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Resumen

La radionovela como produccion dramatica ha sido constante en la cultura de masas lati-
noamericana Y ha tenido influencia en |3 construccion de identidades y consolidacion de
cosmovisiones. Este articulo explora las posibilidades del seriado radial como vehiculo para
consequir la restauracion, resignificacion y recirculacion de narrativas de tradicion oral, am-
pliando los alcances de este género radial mas alld del campo del entretenimiento. Para ello
se recurre 3 una investigacion bibliografica, etnografica y cualitativa que persigue la com-
prension de los mitos y leyendas recopilados dentro de su contexto ariginal y la posibilidad
de su actualizacion mediante la produccion radial, que actua como catalizador de sus sig-
nificados dentro de a cultura de masas. Se sugiere realizar mas investigaciones que den
respuestas técnicas creativas para apouar la conservacion y circulacion de nuestras mitos en
el contexto de la cultura contemporanea.
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Abstract

Dramatic productions known as radio soap
operas and soap operas have been a cons-
tantin Latin America’s mass culture, influen-
cing identity constructions and worldview
consolidation. This article explores radial
serial’'s passibilities as a way to achieve the
restoration, resignification, and recirculation
of oral tradition narratives, expanding this
radial genre scope beyond the show busi-
ness field. It uses a bibliography, ethnogra-
phic and qualitative investigation that seeks
to understand myths and legends collected
within their ariginal context and the possi-
bility of updates through radial production,
acting as a catalyst for their meanings wi-
thin mass culture. We suggest doing more
research that provides creative technical
responses to support the conservation and
circulation of our myths in a contemporary
cultural context.

Keyworks: Radial Production, Radio Soap
Opera, Oral Tradition, Myths, Mass Culture.
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Introduccion

El Ecuador entre 1945 y 1960

Ecuador ha atravesado diversas etapas
histéricas cuyas especificidades han
configurado el caracter de la cultura
nacional. La sucesion de etapas de bo-
nanza, carencia, auge y crisis han dado
el ritmo —no siempre estable— de de-
sarrollo. En la década de los afios 40 del
siglo XX hubo dos hechos histéricos de
relevancia: la guerraconel Pertien 1941,
ocurrida durante la presidencia de Car-
los Alberto Arroyo de Rio, que desem-
boco en la firma del protocolo de Rio de
Janeiro. Esto signific6 para nuestro pais
la pérdida de casila mitad de su territo-
rio, y la insurreccién popular del 28 de
mayo de 1944 conocida como «La Glo-
riosa», reaccion de multiples sectores
politicos y populares contra el gobierno
de Arroyo, que, a la postre, significaria
su salida del poder y el inicio del se-
gundo Velasquismo (1944-1947)". Todo
esto acompatiado por una profunda re-
forma de las instituciones que incluia
una nueva constituciéon. Este momento
de cambios acelerados supuso la apa-
ricién de nuevos actores en todos los
ambitos de la vida nacional, politicos,
economicos y culturales; al respecto,
el historiador Angel Emilio Hidalgo nos
comenta:

..una de las cosas que ocurren es la
creacion de ciertas instancias demo-
craticas en la sociedad ecuatoriana, por
ejemplo, se crea la Casa de la Cultura

1José Maria Velasco Ibarra fue presidente del Ecuador
en cinco ocasiones: 1934-1935; 1944-1947; 1952~
1956;1960-1961;1968-1972. Solo una vez concluyd
sumandato. NdeA.
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Ecuatoriana en 1944, se crea la FEUE?,
la FESE2, y también se conforma la Fe-
deraciéon Ecuatoriana de Indios, ads-
crita al partido comunista bajo el lide-
razgo de Dolores Cacuango.*

Se trataba, por un lado, de sectores que
hasta ese momento habian tenido un
papel subordinado, invisibilizado, cu-
yas realidades no se incluian en el ima-
ginario de la nacién y que tentaban por
primera vez la representacion politi-
ca de sus intereses, bajo el signo de las
ideas socialistas; por el otro, de inte-
lectuales y artistas que ansiaban dar un
marco institucional a sus actividades
y contar con el mecenazgo del Estado
para poder, desde sus respectivos cam-
pos de trabajo, emprender la construc-
cién de una «cultura nacional» de cufio
«mestizo». Participaron también los
sectores tradicionales del poder: bur-
guesias bancarias y comerciales, sobre
todo de Guayaquil y Quito, el nacien-
te sector industrial, terratenientes y la
Iglesia catolica. «La Gloriosa» significo
un instante inimaginable y quizas irre-
petible de unisono entre actores socia-
les y politicos disimiles en nuestro pais.

No es sorprendente que, tras la
caida de Arroyo del Rio, considerado el
«enemigo comun», los consensos ha-
yan desaparecido y las contradicciones
aflorado. La administracién de Velas-
co Ibarra pronto se vio asediada por
los conflictos entre los ministros que
integraban su gabinete. Cada uno per-
tenecia a las distintas tendencias poli-
ticas que lo habian apoyado (desde co-

2 Federacién de Estudiantes Universitarios del Ecua-
dor.

3 Federacion de Estudiantes Secundarios del Ecuador.
4 Entrevista a Angel Emilio Hidalgo, noviembre de
2020.
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munistas hasta ultraderechistas) y que
defendian agendas irreconciliables. La
perspectiva de una Constituyente ha-
cia que cada uno la considerara como
la llave para alcanzar sus intereses, en
detrimento de los otros actores politi-
cos. Hay que afiadir que la economia del
pais se encontraba en horas bajas por la
crisis de las exportaciones cacaoteras
y que desde el gobierno no se tomaron
acciones oportunas para gestionar este
problema. La ciudadania estaba ago-
biada por el desempleo y la escasez; a
todo ello se sumo una evidente corrup-
cién. El Gobierno cay6 en el caos, con
manifestaciones en Quito y Guayaquil.
Velasco Ibarra fue derrocado el 23 de
agosto de 1947.

A pesar de esta atmosfera poco fa-
vorable, un afio antes del final abrupto
del segundo velasquismo, la Consti-
tuyente habia logrado promulgar una
nueva Carta Magna y se establecieron
algunas leyes y medidas que fueron de
importancia:

Ley de escalafén y sueldos del ma-
gisterio nacional

Ingreso en la Organizacion de las
Naciones Unidas

Ley de creacién de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana

Ley de creacion de la Universidad
Catolica de Quito

Creacion de la Comision de Tran-
sito del Ecuador

Establecimiento y ejecucion de un
plan vial

Creacion del Tribunal de Garan-
tias Constitucionales

Creacion del Tribunal Supremo
Electoral
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Esto sugiere que algunos de los sectores
que apoyaron la presidencia de Velasco
Ibarra lograron la realizacion parcial de
sus agendas politicas; surge también un
mayor control del Estado en varias ins-
tancias de la vida publica y una mayor
integracién del Ecuador en el mundo.5
Velasco volveria unavez mas al poder en
1952 (tercer Velasquismo, 1952-1956),
pero en condiciones muy distintas.

A partir del afio 1950, nuestro
pais vivié lo que hoy se conoce como el
«boom bananero». Aunque este cultivo
ya era practicado en nuestro medio, es
solo a partir de esta década que experi-
ment6 un fortalecimiento y expansion
extraordinarios, al punto de convertir-
se en el principal producto de exporta-
cién ecuatoriano. Este auge, paralelo al
declive de las plantaciones centroame-
ricanas causado por plagas, posibilito
un gran repunte de nuestra economia,
semejante al que afios atras habia pro-
ducido el cacao; con esto, segiin Fer-
nando Carvajal, el Ecuador «...consolida
su tradicional modelo primario expor-
tador»°.

Esta bonanza fue administrada por
el gobierno de Galo Plaza Lasso (1948-
1952), sucesor y rival politico de Velasco
Ibarra, bajo los nuevos cauces institu-
cionales creados en la década anterior:

El auge de la economia bananera se
dinamiza en medio de un ambiente
institucional distinto. Se acepta la pla-
nificacién como instrumento para un
crecimiento ordenado, una mayor in-
tervencion de Estado para armonizar

5 Rodolfo Pérez Pimentel, Diccionario Biogrdfico del
Ecuador, tomo VI (Guayaquil: Universidad de Guaya-
quil, 1994), 422.

6 Fernando Carvajal, Ecuador, la evolucién de su econo-
mia 1950-2008, Estado del pais, informe cero, Ecuador
1950-20170 (Quito: Flacso y otras, 2011), 95.

UArtes Ediciones

44

los intereses de los grupos de poder en
juego, y se recurre con frecuencia a la
ideologia del desarrollo elaborada por
la Comisién Econémica para América
Latinay el Caribe (CEPAL).”

Se estrenaba en el pais una nueva forma
de administraciéon, con una insercion
agresiva del Ecuador en los mercados
mundiales y un ajuste de la economia
local a las exigencias de estos. Se afian-
zan los vinculos econémicos y politicos
con los Estados Unidos. Fernando Car-
vajal afirma que entre los cambios mas
significativos estuvieron la ampliacion
de la frontera agricola en la Costa, que
era donde se cultivaba el banano, no
solo en grandes haciendas, sino tam-
bién en medianas y pequefias propie-
dades; la contratacién de jornaleros
bajo esquemas salariales capitalistas; el
crecimiento de pequenas ciudades cos-
tefias como Machala y Quevedo, y tam-
bién de Santo Domingo, con fuertes la-
Z0s comerciales con otras provincias de
la regién litoral, lo que la convertian en
el eje de los intercambios con la region
interandina. Se desarrollan mas los
puertos, lo que robustece a las ciudades
portuarias, especialmente Guayaquil,
aunque también a Manta y Macha-
la (Puerto Bolivar). Este auge implica
también el surgimiento de plazas labo-
rales que motivan la migracion interna
Sierra-Costa®

Ademas, este autor resalta un de-
talle muy significativo:

La gran empresa, extranjera y nacio-
nal, si bien adquiere algunas grandes
propiedades para la produccién, se

7 Carvajal, Ecuador, la evolucién..., 95.
8 Carvajal, Ecuador, la evolucion..., 95.
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concentra en la comercializacién de
la fruta, logra su control monopdlico,
y por esa via accede a la mayor parte
de la renta generada. Entre la United
Fruit y la Standard Fruit, empresas
estadounidenses, y la Exportadora
Bananera Noboa, nacional, concen-
tran mas del 50 % de las exportacio-
nes, y no mas de ocho empresas con-
trolan el 90 %.°

Otros cambios importantes fueron el
abandono del sistema de huasipungos
en las haciendas de la Sierray la recon-
versién de muchas de ellas en indus-
trias agropecuarias; la reforma agraria
de 1964 que desarticula los latifundios
entregando tierras improductivas al
campesinado; la dotacion de crédi-
tos mediante el recién creado Banco de
Fomento y la colonizaciéon del Oriente,
sobre todo con pobladores de la Sierra,
mayoritariamente campesinos que ha-
bian llegado tarde al reparto de tierras.
Todo ello con la intencién de poner las
capacidades productivas del pais en la
linea de una produccién agricola capi-
talista concentrada en el monocultivo
de exportacion y no en la atencion al
mercado interno.

Es importante puntualizar que to-
dos estos cambios econdémicos a los que
este autor alude —crecimiento de ciu-
dades pequefias, movimientos migra-
torios internos, obras deinfraestructura
vial que facilitan acceso y comunicacién
a lugares alejados, aparicion de rela-
ciones salariales en el trabajo agricola,
etc.— tienen su correlato social y cultu-
ral en el surgimiento paulatino del fe-
némeno de lo urbano y su oposicién alo
rural, en la implantacién de un impulso

9 Carvajal, Ecuador, la evolucion..., 95.

modernizador que responde a un ideal
«desarrollista».

El boom del banano entra en su
ocaso a inicios de los 60, principalmen-
te por la recuperacién de las plantacio-
nes de Centroamérica que generd una
sobreoferta de la fruta. Esto ocasion6
un nuevo periodo de inestabilidad po-
litica, con un derrocamiento mas de
Velasco Ibarra, quien habia vuelto a ga-
nar las elecciones en 1960. Su vicepre-
sidente Carlos Julio Arosemena asumio
con la intencién de culminar el perio-
do, pero esto no fue posible y se impu-
so una nueva dictadura militar en 1963.
Sin embargo, los cambios suscitados en
nuestra sociedad por esta etapa fueron
permanentes, sobre todo en el espacio
de las costumbres y la cultura.

Quizas una de las frases mas reve-
ladoras acerca de la cultura en el Ecua-
dor es la pronunciada por el Gral. Gui-
llermo Rodriguez Lara, gobernante de
facto (1972-1976), y recogida por Fer-
nando Tinajero: «Todos nos hacemos
blancos cuando aceptamos los retos de
la cultura nacional»®. En si, este reto no
es otra cosa que el intento —la mayoria
de las veces fallido— de conciliar ele-
mentos heterogéneos en un todo orga-
nico y dotado de eficacia simbdlica, que
pueda servir de base para una identidad
nacional. Este intento:

[...] estuvo atravesado por la linea de
pensamiento que giraba en torno a la
construcciéon de una cultura nacio-
nal mestiza, es decir, lo que preva-
lecia era la idea de que el indigena o
el afrodescendiente a la larga tenian

10 Fernando Tinajero, Politicas culturales del Esta-
do (1944-2010), Estado del pafs, informe cero Ecuador
1950-2010 (Quito: Flacso y otras, 2011), 37.
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que incorporarse a los imaginarios
y a las formas de representacion del
mestizaje."

Esta manera de concebir el mestizaje
provoco contradicciones que, segin Ti-
najero, han dado origen a lo que él lla-
ma «ideologia de la cultura nacional»,
que postulaba la existencia de un pue-
blo y una cultura totalmente unitarios,
cohesionados, que habrian surgido de
ese vinculo cultural y biolégico forma-
do de manera natural e inapelable por
el ya citado mestizaje.

[..] cumplia por lo tanto la funcién
de toda ideologia: justificaba un or-
den social, prestaba los fundamentos
para legitimar un orden politico o su
cuestionamiento, creaba un referen-
te moral para la cultura civica; en una
palabra, buscaba dar consistencia
histérica a un Estado Nacional apo-
yado en el imaginario de una preten-
dida identidad.

La «cultura nacional» era un asunto
de importancia ontolégica en la cual
interviene el Estado bajo la forma de
politicas culturales. Esto se hace espe-
cialmente cierto en la década de los 40
con la fundacién de la Casa de la Cultu-
ra Ecuatoriana (1944), que tanto Tina-
jero como Hidalgo coinciden en sefialar
como el epicentro de los esfuerzos de
creacion de una cultura nacional mes-
tiza al calor de la ya mencionada ideo-
logia. No es extrafio que esto suceda en
un momento histérico de gran conmo-
cién nacional como lo fue la guerra con
Pert (1941) y la gran pérdida territorial

11 Entrevista a Angel Emilio Hidalgo, noviembre de
2020.
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que ella significd; una nacion en crisis
necesitaba autoafirmarse.

Sin embargo, esta proclamacién de
un mestizaje unificador no fue suficien-
te para silenciar las peculiaridades de las
culturas subordinadas y ocultar la situa-
cién de multiculturalidad que ocurre en
el pais; multiculturalidad que evidencia,
asi mismo, multiplicidad de identida-
des. En ese momento el discurso se tras-
lada de la consolidacién de la identidad
nacional a la lucha por la justicia social
—concebida desde una posicién politica
de izquierdas—, en la que la culturay el
arte podian y debian ser una herramien-
ta. Una vez mas la Casa de la Cultura es
protagonista, con su proceso de restau-
racion en 1966, a manos de los autode-
nominados «iconoclastas»:

A la politica de la salvacion del pue-
blo por la cultura sucedié entonces
la politica de servicio a este mismo
pueblo mediante la cultura, pasando
de la concepcion de la cultura como
panacea a la concepcién de la cultu-
ra como herramienta, y los intelec-
tuales, que se habian considerado a si
mismos como guias y conductores del
pueblo, se vieron de pronto reducidos
ala condicién de intérpretes de la vo-
luntad popular, cuando no a la de sus
meros portavoces.”

En afios mas recientes, el abordaje de
la cultura como herramienta politica
ha sido dejado de lado en pro de lo que
Tinajero llama una actualizacién de la
vieja «ideologia de la cultura nacional»
bajo un nuevo precepto: la recuperacion
de lamemoria. En este camino marchan

12 Tinajero, Politicas culturales..., 35.
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todos los intentos de recopilacion, cla-
sificacién e interpretacion del patrimo-
nio cultural, de especial manera el in-
tangible, y una ampliacién del concepto
de «cultura» a otros ambitos del que-
hacer humano y no solo al ejercicio de
las artes o el pensamiento académico.
En la época a la que se refiere nuestro
estudio, sin embargo, esto estaba le-
jos aun de suceder y tanto los mitos y
leyendas populares como el quehacer
radial eran poco o nada considerados
dentro del discurso oficial de la cultura
que sucedia al interior de las institucio-
nes dedicadas a ese campo, a pesar del
mucho valor que tienen como expe-
riencias culturales y comunicativas.

De radio y radiodramas

Para mediados de la década del 40lara-
dio era ya una vieja conocida en nuestro
pais. El pionero de esta actividad fue el
riobambertio Carlos Cordovez Borja, que
funda la radio El Prado, en su ciudad
natal, el 13 de junio de 1929.13

Cordovez Borja era hijo de una
acaudalada familia, lo que le habia per-
mitido una educacién importante; se
gradué como ingeniero eléctrico en la
universidad de Yale en 1910y, de regre-
so a Riobamba, en un primer momento
se dedico al negocio de su familia que
era una fabrica textil. Con suficientes
conocimientos y recursos econémicos
para construir su propio transmisor,
decide incursionar en la radiodifusion,
y su primer paso fue fundar un club de
aficionados a la radio:

13 Alejandro Pro Meneses, Discografia del pasillo ecua-
toriano (Quito, Abya Yala,1997), 94.
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En 1924 Carlos Cordovez fundd un club
de radio aficionados integrado entre
otros por Rafael Miiller, Luis Avilés,
Leonardo Ponce, el telegrafista Do-
minguez y el Jesuita Carlos Almeida,
este tltimo, rector y profesor de fisica
del colegio San Felipe, de esa ciudad.*

Es interesante destacar la composicion
de este grupo de pioneros, pertene-
cientes a los sectores altos y medios de
la sociedad —uno de ellos de ascenden-
cia alemana—, asi como la presencia
de un clérigo jesuita. Esto da cuenta de
las inquietudes cientificas y culturales
de estos sectores, que afios mas tarde
cristalizarian en el ideal «desarrollista»
propio del boom bananero. También nos
pone sobre la pista de cémo se realizo
la seleccién de los mensajes que serian
emitidos a través del nuevo medio.

Tras la creacién de la radio El
Prado, muchas otras afloraron en el
pais, entre ellas:

RADIO CIUDAD ANO
RadioHC1DR Quito 1929
Radio HC2JBS Guayaquil | 1930

Radio HCJB Quito 1931

Radio Bolivar Quito 1933
HC2RL, Quinta Piedad Guayaquil | 1933
Radio El Palomar Quito 1934
HC2ET, El Telégrafo Guayaquil | 1935
HC2ROZ, Radio Ortiz Guayaquil | 1935
HC2AW, Ondas del Pacifico | Guayaquil | 1938
Radio Quito Quito 1940

Tabla 1. Emisoras de radio en Quito y Guayaquil
hasta 1940"

14 Pro Meneses, Discografia del pasillo ecuatoriano, 93.
15 Fuente: elaboracién propia a partir de Rodriguez
Alvarez y Gaona Sanchez.
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Algunas de ellas estuvieron al aire
poco tiempo, otras perduraron por dé-
cadas y algunas, como Ondas del Paci-
fico, El Telégrafo y HCJB, han llegado
hasta nuestros dias. La programacién
de estas emisoras se componia de mi-
sicanacional, cantada en vivo por intér-
pretes importantes de la época, musica
clasica, programas religiosos, progra-
mas culturales y, hacia finales de los 40
e inicios de los 50, radiodramas.

Los primeros programas radiales
de género dramatico tuvieron lugar en
Quito. Esto se debi6 a que en dicha ciu-
dad habia ya un importante desarrollo
de la actividad teatral que, como tan-
tas otras cosas, creci6 en los primeros
anos del siglo XX al amparo de la bo-
nanza cacaotera. El fin de esta etapa
econdmicay la crisis mundial posterior
a1929 afectaron también el mundo del
teatro. Viéndose en el desempleo, mu-
chos actores volvieron sus ojos a la ra-
dio como un nuevo y posible campo de
trabajo. Lo primero que intentaron fue
recrear radialmente las funciones tea-
trales, es decir, recurrieron al radio-
teatro como género. Asi, obras de dra-
maturgos europeos famosos, mas que
nada esparioles, fueron representadas
con una respuesta bastante positiva
por parte del ptblico, pero no fue sino
hasta el arribo de la radionovela, a fi-
nales de los 40, que el género dramati-
co radial alcanzé aceptacién masiva.*®
Al principio se importaban libretos,
que eran adaptados al entorno local,
pero pronto surgieron producciones
nacionales. Al respecto, la investiga-

16 Maria José Rodriguez Alvares, La representacion de
la ciudad a través del radio drama como dispositivo de
administracién de poblaciones en Quito (1940-1949)
(Quito: Facultad latinoamericana de ciencias socia-
les, 2014), 88.
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dora Maria José Rodriguez nos infor-
ma que este auge de la radionovela en
nuestra capital ocurrié en las décadas
de los 40y 50 con historias importadas
de Cuba y México. Comenta que esos
argumentos eran vendidos «al peso»,
curiosa forma de comercializacion
quizas atribuible a la escasa o ninguna
legislacion en derechos de autor exis-
tente entonces, que hacia del peso de
los folios y no de las historias en si, la
unidad de valor para su venta. Una vez
que una radio compraba «varios kilos»
de radionovelas, las historias eran lei-
das por productores y directores, a fin
de seleccionar las mas apropiadas para
el medio; a esto seguia la adaptacion
por parte de los escritores que incluia
cambios de locacion, y la seleccién del
elenco.

Asi, por ejemplo, la radionove-
la original de Félix Caignet, El derecho
de nacer—uno de los mayores éxitos
radiales de esa época—, transcurria
en Cuba, pais natal del autor, pero su
acciéon fue adaptada al entorno de los
paises en los que se trasmitid, sin que
eso perjudique su popularidad, mas
bien la increment.

[Se cumplia] una de las cualidades
fundamentales del género dramati-
co: la cercania o familiaridad que el
producto debe guardar con los ra-
dioescuchas para que se involucren
en la trama y la sintonicen. Esta cer-
cania estaria dada por la interpreta-
cién de los personajes, lenguaje es-
pecifico, acentos, sonidos, etc.”?

Los radiodramas fueron también pio-
neros en materia de Foley, pues el

17 Rodriguez Alvares, La representacion..., 87-88.
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entorno sonoro que acompaiflaba a la
historia era recreado en vivo, en la
misma radio. Pronto se sintié la nece-
sidad de una formacién que permitiera
enfrentar las complejidades técnicas e
interpretativas del nuevo medio, y es
de esta forma que Hugo Vernel orga-
niza un taller de formacion radiotea-
tral al que acuden actores y actrices,
narradores, libretistas, radiotécnicos
y sonidistas. Otros nombres destaca-
dos como productores y guionistas de
radionovelas originales fueron Anto-
nio Lujan y Edmundo Rosero, vincu-
lados a Radio Bolivar.'

En Guayaquil, el auge de las ra-
dionovelas ocurrié en los afios 50,
con libretos extranjeros, pero tam-
bién con mucha presencia de produc-
cion original. Hubo muchos espacios
destinados al género dramatico, pero
quizas el mas significativo de todos
fue la novela Camay, emitida en Ra-
dio América y auspiciada por el jabon
de tocador del mismo nombre, que
fue lider en sintonia. Por este espa-
cio circularon historias tanto nacio-
nales como importadas y fue tal su
éxito que pronto el competidor de
Camay, jabon Palmolive, hizo lo pro-
pio, surgiendo La novela Palmolive, en
Radio Atalaya.®” Al igual que en Qui-
to, los involucrados en estos dramas
radiales eran gente del medio teatral
que habia descubierto en la radio una
oportunidad laboral nueva y prome-
tedora. A continuacién, los nombres
de algunos de estos espacios, perso-
nas y producciones:

18 Rodriguez Alvares, La representacion..., 90-91.

19 Edward Gaona Sanchez, Radio drama, un género
subvalorado y olvidado, hacia unan cartografia del radio
drama en Guayaquil (Guayaquil: Universidad Catdlica
de Guayaquil, 2016), 60.

RADIO

ESPACIO RADIAL

Radio El Telégrafo
Radio América
Radio CRE Satelital

Radio El Mundo

Radio Bolivar

Radio Atalaya

El teatro del hogar

La novela Camay

Lanoveladelatarde
ylanoveladel hogar

La novelaen su hogar
Lanovela PepsiCola

La novela Palmolive
ylanovela Colgate

Tabla 2. Espacios radiales dedicados al radiodrama
en Guayaquil en los 50 y 60.%°

ACTORES
Y ACTRICES

LIBRETISTAS
Y DIRECTORES

Delia Garcés
Paquita Ocafia
Concha Pascual
Victoria Rivera
Meche Mendoza
Fanny Moncayo

ElsyVidal

Aurelio Tovar

Luis Patifio

Carlos Cortez
Antonio Hanna

Leonel Sarmiento

Jorge Velasco

Arturo Cajamarca

Lucho Galvez
German Cobos

Jimmy Burby

Ramon Arias

Lola Alvarez
Manuel Cabrera
Miguel Elizalde

Ralph del Campo
David Ledesma
Sara Nelly de Lamas
ChichoParra

Manuel Ocafia
Leonel Sarmiento
Hugo Vernel
Pepe Guerra
Rodrigo de Triana?'

Tabla 3. Elenco, libretistas y directares de radio
dramas en Guayaquil en los 50 y 60.%

20 Fuente: elaboracién propia a partir de Gaona San-
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chez.

21 Seuddnimo usado por el escritor, folclorista y direc-
tor de radiodramas Rodrigo Chavez Gonzalez.

22 Elaboracién propia a partir de Gaona Sanchez y en-
trevistas realizadas por la autora a Andreé Valverde y
Sonia Manzano, noviembre de 2020.
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Algunas producciones:

El enemigo
El derecho de nacer
El color de mi madre
Renzo el Gitano
Corona de ldgrimas
El sol sale para todos
Sangre y arena
Incomprension
Una ventana en el camino
El pescador de estrellas
Los sembradores
Drdcula
Estampas montubias
Mds alld del silencio
Una mujer inolvidable
La mentira
La mujer del odio
Tt eres mi destino
Aguilas frente al sol
Sergio Bernal acusa
El precio de un pecado
Paraiso maldito
La estirpe de Cain

El pasado manda

Los miserables

Otro hombre en su vida

El calvario de una madre

Yo no creo en los hombres?3

23 Gaona Sanchez, Radio drama..., 62.
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Por estos titulos es facil deducir
que se trataba en su mayoria de melo-
dramas?# y estarian destinados princi-
palmente a un publico femenino espe-
cifico: las amas de casa. Sin embargo,
detras de su aparente frivolidad, estas
narraciones disimulaban otros men-
sajes. Segin Angel Emilio Hidalgo, es-
tos relatos donde casi siempre ocurria
la reivindicacién y movilidad social del
personaje protagonico:

[..] de alguna manera representan
una forma de pensar y una aspiracion
de las clases medias, respondiendo a
procesos de modernizacién capitalis-
ta que, de alguna manera, se ven re-
flejados o tienen su correlato en estas
historias de las clases medias que se
convierten en un espejo de la sociedad
urbana-mestiza de estos aflos.?

Por nuestra parte, afiadimos que ex-
presan el espacio social asignado a la
mujer por el pensamiento dominante
en la época. Nos arriesgamos también a
plantear que la naciente sociedad urba-
na de entonces encontré en los radio-
dramas el sustituto de los relatos mito-
l6gicos de tradicién oral que poblaban
su pasado rural reciente; fue una forma
de abrirse a nuevos mitos (los que pro-
ducia la urbanidad).

Mitos, leyendas y creacion
de la identidad colectiva

En este punto de nuestra investigacion
es importante reflexionar acerca de la
naturaleza de los mitos y las leyendas.

24 La excepcion fue el espacio Ronda la guardia, dedi-
cado ala dramatizacién de hechos de crénica roja.

25 Entrevista a Angel Emilio Hidalgo, noviembre de
2020.
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¢A qué llamamos asi? Es importante es-
clarecer conceptos y para ello vamos a
recurrir a un autor clasico en el campo
de la antropologia, Lewis Spence, quien
nos dice:

Un mito es una explicacion de las accio-
nes de un ser sobrenatural, usualmente
expresada en términos de pensamiento
primitivo. Es un intento de explicar la
relacion del hombre con el universo, y
tiene, para quienes lo vuelven a contar,
un valor predominantemente religioso;
o puede haber surgido para “explicar”
la existencia de cierta organizacién so-
cial, una costumbre o la peculiaridad de
un ambiente.?

Mientras que una leyenda es «...un re-
lato, generalmente de sitios reales,
frecuentemente (aunque no necesaria-
mente) de personas reales, transmiti-
dos por la “tradicién”».27

Lewis Spence estudia, a principios
delsiglo XX, pueblosy comunidades que
él considera «primitivos», desde una
optica claramente eurocentrista, sin
embargo, muchas de sus definiciones y
clasificaciones son utiles para el abor-
daje teorico de estos fendmenos. Una de
las cosas que sefiala como caracteristi-
cas del pensamiento magico que sus-
tenta al mito es la identificacién entre
las cualidades humanas (la voluntad, el
pensamiento, la consciencia, el habla,
etc.) vy la naturaleza, que él llama «ani-
mismo». Mediante el animismo cada
elemento de la naturaleza (el rio, las
montafias, los arboles, el trueno, etc.)
adquieren personificacién, es decir, se

26 Lewis Spence, Introduccién a la mitologia (Madrid:
Adimat, 2012),12.
27 Spence, Introduccion a la mitologia ,12.
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vuelven personajes y asi pueden par-
ticipar en las narraciones miticas. Esta
personificacion y esta participacion de
las fuerzas naturales dentro de los mi-
tos proveian a los pueblos antiguos de
un espacio posible de negociacién con
ellas, con el fin de conjurarlas y apaci-
guarlas, asegurando simbdlicamente la
supervivencia de la comunidad. Lewis
Spence encuentra en esto el origen de
las practicas magicas y religiosas. Las
herramientas materiales de estas prac-
ticas fueron el fetiche y el totem.

El fetiche, estd «..muy estrecha-
mente relacionado y coincidiendo con
el animismo, no distinguiéndose cla-
ramente de él.. se aplica a cualquier
objeto, grande o pequefio, natural o
artificial, que se considera que tiene
consciencia, voluntad y cualidades so-
brenaturales, especialmente poderes
magicos»?8. Se trata de un dispositivo
que sirve para alojar el «alma» que el
animismo ha concedido a los fendme-
nos de la naturaleza, y este alojamien-
to otorga un poder o un control sobre
dichos fenémenos en el ritual. En este
punto es importante distinguir entre un
espiritu fetichista y un dios. Nos advier-
te Spence: «La diferencia basica entre
el fetichismo y el dios es que mientras
que el dios es el patrono y es invocado
por rezos, el fetiche es un espiritu sir-
viente a un dueno individual o tribu»?°.
Se considera al fetichismo anterior a la
religién, habiéndose dado, en el trans-
curso del tiempo, el desplazamiento del
poder de quienes invocan (los «invo-
cantes») a las entidades invocadas.

El tétem, que Spence sefiala como
posterior a la aparicién de la religion, es

28 Spence, Introduccién a la mitologia ,12.
29 Spence, Introduccion a la mitologia , 27.
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un objeto representativo de una relacion
0 pacto que los pueblos antiguos esta-
blecian entre algiin elemento de la na-
turaleza, previamente personificado por
el animismo, y su comunidad. Lo mas
interesante de la relacién aqui planteada
es que dotaba de identidad al grupo.

El tétem es un animal, planta u ob-
jeto inanimado conectado tradicio-
nalmente con un cierto grupo social
que toma su nombre del tétem o lo
usa como un simbolo. Las personas
que componen ese grupo creen ser
descendientes del animal o planta
tétem o esta vinculadas a él. Hay un
lazo magico-religioso entre el animal
tétem y ellos mismos y los miembros
de la comunidad de la cual el tétem es
patrono no pueden comerlo a no ser
en una forma ceremonial y en esta-
ciones establecidas.>°

Finalmente, Spence nos aporta una cla-
sificacién de los mitos que atiende ba-
sicamente a su funcién hermenéutica
y ontoldgica. Asi, los mitos pueden ser:
sobre el origen del mundo, sobre el ori-
gen del hombre, sobre el origen de las
artes de lavida, mitos del sol yde laluna,
mitos de la muerte, mitos del robo del
fuego, mitos de los héroes, mitos acerca
de un tabu, mitos de las bestias, mitos de
los viajes a través del inframundo, mitos
que cuentan costumbres o ritos.

Apropiaciones

Pero /qué pasa cuando los mitos, per-
durando en el tiempo, se enfrentan a
un cambio de contexto? ;Qué sucede si
el contexto historico-social en que una

30 Spence, Introduccion a la mitologia, 31.
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narracién mitica se gest6 cambia en vir-
tud de una inevitable evolucién? ;Cémo
se adapta el mito a estas circunstancias?
Ya el propio Lewis Spence reflexionaba
al respecto y sefialaba que los mitos se
convertian en cuentos folcldricos que
no son otra cosa sino «...el mito sepa-
rado de su lugar primitivo. Se han con-
vertido en parte de la vida de la gente,
independientemente de su forma y ob-
jetos primarios y en un sentido diferen-
te»3t. Es decir, reformulacién de inten-
ciones y sentidos, replanteamiento de
modos de representacioén y, de esta for-
ma, acceso a nuevos significados. Pone
como ejemplo el mito del rey Arturo y
los caballeros de la Mesa Redonda, que
en sus inicios habria sido la historia de
varias deidades celtas, pero, luego de
la cristianizacién de Gran Bretaiia, de-
vinieron en caballeros andantes, cons-
tituyendo una de las narraciones mas
populares en la Inglaterra de hoy. Aqui
aparece, entonces, un proceso de apro-
piacion del material mitico por parte de
la sociedad, que ha sufrido cambios y, a
su vez, modifica las historias para que
puedan seguir siendo funcionales en
su misién de generar sentido dentro de
una comunidad.

En América Latina estos proce-
sos de apropiacién y transformacion de
mitos y leyendas han sido constantes
y, muchas veces, orientados a la for-
macién de identidades nacionales, en-
tendidas desde el punto de vista de los
sectores dominantes. Al respecto Alva-
ro Fernandez Bravo nos dice que «[...]
Fueron justamente las literaturas na-
cionales y el aparato critico que acom-
pafié suemergencia a partir del Roman-
ticismo [...] los encargados de encontrar

31Spence, Introduccion a la mitologia, 243.
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en la literatura folcloérica pruebas de la
existencia de antecedentes para la na-
cionalidad»3>. Para ello atribuyeron a
estas narraciones tradicionales fechas
anteriores a las de su real aparicién, en
un afan nacionalista y divisionista.

El autor, que trabaja dentro del
campo de la literatura, se refiere pun-
tualmente a las antologias de relatos de
tradicion oral que solian editarse du-
rante finales del siglo XIX y principios
del XX en varias naciones del cono sur,
que, a su criterio, no estuvieron exentas
de mixtificaciones. La primera de ellas
fue forzar a la oralidad a asumir un for-
mato escrito para el que no esta hecha.»

Ademas, al intentar transformar
a estas narrativas orales en sustento de
identidades nacionales tajantemente
diferenciadas, los escritores, estudiosos
y folcloristas encontraron una signifi-
cativa discrepancia entre las fronteras
oficiales de sus respectivos paises y las
de las comunidades aborigenes creado-
ras de esos mitos, mucho mas impreci-
sas y del todo diferentes a aquellas:

De cualquier modo, la comprobacion
de esas leyendas compartidas des-
alienta cualquier recorte nacional
restrictivo y pone de relieve la ino-
perancia de las fronteras nacionales
para abordar las leyendas y los cuen-
Se
trata por el contrario de mundos en

tos populares sudamericanos.

comun, que reflejan formas de vida
(humana y no humana) y hablan por
tanto de un territorio simbdlico ex-
tendido, poroso, dinamico y poblado
de enigmas.3*

32 Alvaro Fernandez Bravo, Mitos y leyendas de Suda-
mérica (Buenos Aires: La marca editora, 2015), 7.

33 Fernandez Bravo, Mitos y leyendas..., 8.

34 Fernandez Bravo, Mitos y leyendas..., 9.
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Para superar este obstaculo y lograr
convertirlas de todas maneras en base
o por lo menos antecedente de la iden-
tidad de la nacién, Fernandez Bravo nos
cuenta que recurrieron a la filologia,
clasificando las historias por la lengua
aborigen a la que originalmente perte-
necian, aunque al final fueran editadas
en espafiol. Comprobamos que, como
advierte Fernando Tinajero, las con-
tradicciones inherentes a la intencién
de configurar una identidad nacional
«mestiza» también ocurrieron aqui.

Otro problema que enfrentaron fue
el de la autoria, ya que los mitos mantie-
nen una dindmica de repeticién y cambio
que es inherente a su conservacién. Esta
dindmica hace imposible determinar
cudl es la historia «original» en ellos,
mas bien se comportan como un tema
con variaciones, de creacion comunita-
ria que pone en crisis «...]a soberania del
autor o propietario».

En suma, lo que estos estudiosos,
escritores y folcloristas experimenta-
ban no era otra cosa que las dificulta-
des de la apropiacion, tanto mas pro-
fundas cuanto mas disimiles son los
contextos de origen y asimilacion de
un mito, o cuanto menos apropiado es
el dispositivo utilizado en la tarea. En el
caso presente, al traducir las historias
aborigenes vy fijarlas por escrito, se las
privaba de su vitalidad, de su posibili-
dad de cambios, de su dinamismo, pero
se las dejaba en condiciones de circular
en un nuevo contexto social donde ad-
quirian otro sentido: ser precursoras de
identidades nacionales. Eso nos lleva
a la conclusion de que todo proceso de
apropiacién de un mito implica un «re-
corte» del mismo, con el fin de adaptar-

35 Fernandez Bravo, Mitos y leyendas..., 4.
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lo a las necesidades del nuevo contexto
sociocultural en el que circulard y que
esta operaciéon en si misma es ya una
resignificacion, por lo tanto, el disposi-
tivo utilizado para realizarla tiene gran
influencia en el nuevo sentido que se le
quiere otorgar; una cosa es utilizar los
recursos de la literatura, otra es utilizar
los recursos de la radio.

Mito, cultura de masas y radiodrama

Es oportuno ahora reflexionar breve-
mente acerca de la presencia y el papel
del mito en la cultura de masas, de los
mecanismos con los que esta cuenta
para la apropiacién y actualizacién de
mitos antiguos y la generacién de nue-
vos. Antes que nada, es necesario inten-
tar una aproximacion al problema de la
cultura de masas que es muy amplio,
muy discutido y sobre el cual no existen
todavia (y probablemente jamas lle-
guen a existir) conclusiones definitivas.

Lo primero que podemos decir es
que la cultura de masas surge a raiz de
que se establecen los medios de comu-
nicacién masiva. Esto nos remonta a la
invencién misma de la imprenta y el
surgimiento concomitante de la prensa
escrita y la industria editorial, de gran
impacto en su momento. Contintia con
el surgimiento de la grabacién de so-
nido, la radio, el cine y la televisién a
partir de las Gltimas décadas del siglo
XIXy primeras del XX, es decir, ya en el
contexto de relaciones capitalistas que
articulan industrias en torno a estas in-
venciones. El resultado de todo ello ha
sido una difusion sin precedentes de lo
que hoy llamamos «bienes culturales»,
productos de naturaleza muy heterogé-
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nea, cuya valoracién en el campo de lo
estético ha generado polémica.

Segin Umberto Eco, existen dos
maneras de acercarse a la cultura de
masas; una es la que, desde una pers-
pectiva hostil, la considera «anticultu-
ra» y opina que se trata de «...el signo
de una caida irrecuperable, ante la cual
el hombre de cultura [...] no puede mas
que expresarse en términos de Apoca-
lipsis»3¢; ylaotra, optimistay favorable,
que afirma que democratiza la circula-
cién y consumo de los bienes culturales
y hace posible que estemos «...vivien-
do una época de ampliacién del campo
cultural, en que se realiza finalmente a
un nivel extenso, con el concurso de los
mejores, la circulaciéon de un arte y una
cultura “popular”»3. Estas posiciones
encontradas resaltan esa dualidad que
los bienes culturales adquieren al di-
fundirse y/o surgir mediante los medios
de masas: son a la vez arte y producto,
quedando para la discusion cual de los
dos factores predominaria en cada caso
puntual. Esa friccion entre las exigen-
cias estéticas y las exigencias del mer-
cado marcara el proceso de creacién y
consumo de tales bienes en el contexto
de la cultura de masas.

Sin embargo, hay un aspecto en
que la cultura de masas se asemeja a las
que la precedieron: la presencia del mito
y su uso como motor de significados. Al
respecto, y analizando especificamente
el caso del comic, Umberto Eco nos dice:

La civilizaciéon de masas nos ofrece
un evidente ejemplo de mitificacion
en la produccién de los mass media

36 Umberto Eco, Apocalipticos e integrados (Barcelo-
na: Editorial Lumen S. A.;1968), 30.
37 Eco, Apocalipticos e integrados, 30.
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y muy especialmente en la industria
del comic strip, los tebeos [...] con ello
asistimos a la coparticipacién popular
en el repertorio mitolégico claramen-
te instituido desde lo alto, creado por
una industria periodistica, y por otra
parte especialmente sensible a los
humores del propio publico, de cuyos
gustos y demandas depende.®

Aparece aqui nuevamente, en un con-
texto capitalista mediado por la ofer-
ta y la demanda, la vieja participacion
colectiva en la construccion del mito,
mas presente que nunca en los tiem-
pos actuales donde el Internet (suma
realizacion de los mass media) permite
al publico un mecanismo de influencia
inmediato y poderoso: la interactividad.

Eco analiza como los comics es-
tan realizados con procedimientos que
se encuentran a medio camino entre
la narrativa oral de las sociedades an-
tiguas donde «el publico no pretendia
que se le contara nada nuevo, sino la
grata narracién de un mito, recorriendo
su desarrollo ya conocido»39 y la narra-
tiva de la novela romantica donde «el
interés principal del lector se basa en lo
imprevisible de aquello que va a suce-
der y, en consecuencia, en la inventiva
de la trama, que ocupa un papel de pri-
mera magnitud»4°. Asi, los personajes
de comic ostentan esa fijeza e inmovili-
dad, esa grandeza propia del arquetipo
mitico, que hace posible que encarnen
determinadas aspiraciones colectivas, y
a la vez se desenvuelven en un universo
de situaciones repentinas, aunque pre-
visibles, nuevas pero analogas a otras
ya sucedidas. De este modo concilian en

38 Eco, Apocalipticos e integrados, 268.
39 Eco, Apocalipticos e integrados, 268.
40 Eco, Apocalipticos e integrados, 268.
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un solo cuerpo ambas formas de narrar:
la mitica y la novelesca. Se trata, segin
Eco, del «placer de la no-historia... Un
placer en el que la distraccién consis-
te en el rechazo del desarrollo de los
acontecimientos, en un sustraernos a la
tension pasado-presente-futuro para
retirarnos a un instante, amado preci-
samente por su repeticién»#,

Para Eco, esta forma de narrar,
esquematica e iterativa,* es propia de
la narrativa popular y, a parte de los
cémics, comun a otros productos de la
cultura de masas, como las series de te-
levision, las novelas detectivescas, las
peliculas de accion. En esta linea se ins-
criben los happy endings y el hecho de
que el héroe siempre resulte victorioso
en sus confrontaciones con los malva-
dos. En su decir:

El gusto por el esquema iterativo se
presenta, pues, como un gusto por la
redundancia. El hambre de narrativa
de entretenimiento, basada en estos
mecanismos, es un hambre de redun-
dancia. Bajo este aspecto, la mayor
parte de la narrativa de masas es una
narrativa de la redundancia.®3

Facil es reconocer aqui la estructura del
mito actualizada y amoldada a las ne-
cesidades de hoy.

Trasladando nuestras reflexiones
a América Latina, nos encontramos con
el melodrama# sustentado en el mito%
y expresado en dos productos de la cul-

41 Eco, Apocalipticos e integrados, 289-290.

42 Iterativo,va: adj. Que se repite. Que indica repet-
icion. Diccionario de la lengua espanola, Real Aca-
demia Espafiola (RAE).

43 Eco, Apocalipticos e integrados, 290-291.

44 Melodrama, m. Obra teatral, literaria, cine-
matografica o radiofénica en la que se acenttan los
aspectos patéticos y sentimentales. Diccionario de la
lengua espaiiola, Real Academia Espariola (RAE).

45 Los mas usuales son: el mito de Cenicienta, el mito
del Conde de Montecristo, el mito de Absalén.
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tura de masas que nos resultan muy fa-
miliares: la telenovela y la radionovela.

José Ignacio Cabrujas advierte las
bases miticas de la telenovela, y de ma-
nera similar a lo que Eco manifiesta so-
bre los héroes de comics y las narracio-
nes iterativas, sostiene:

El mito apela a la verdad, no se refie-
re a sentimientos que no conocemos,
estos son siempre los mismos, pero
magnificados. Por eso la gente va al
teatro, al cine y ve las telenovelas,
porque quiere ver la vida magnifica-
da, la vida mas grande de lo que es,
mas intensa, mas complicada, mas
fuerte, mas terrible y comica.

En otras palabras, el publico quie-
re sentir y vivir la resignificacién de la
cotidianidad que la estructura mitica
puede ofrecer. En términos de apropia-
cién y actualizacion, este autor nos deja
claro que las posibilidades estan abier-
tas para los nuevos recursos y formatos
implicitos en la cultura de masas, ya que
los mitos, «aunque hayan sido temas de
obras literarias, estas no los agotan, y
las posibilidades originarias permane-
cen frescas a disposicion de cualquiera
con suficiente talento e imaginacién
para descubrirlas y realizarlas en ima-
genes y sonidos»“7. Pone como ejemplo
de su afirmacion al musical West Side
Story, reelaboracién de Romeo y Julieta,
en el contexto de Nueva York.

La adaptacion,® la reelaboracion4
y el cambio de formato®° serian los re-

46 José Ignacio Cabrujas, Y Latinoamérica inventé la
telenovela (Caracas: Escuela de escritores, 2015), 29.
47 Cabrujas, Y Latinoamérica..., 30.

48 Misma historia repetida con unos pocos cambios,
generalmente de locacion. Ej.: El derecho de nacer.
49 Las bases de la historia son las mismas, pero hay
cambios en los personajes (nombres, adicién o su-
presién de personajes), la locacion e inclusive la tra-
ma. Ej.: el ya citado West Side Story.

50 Ej.: una novela que se transforma en pelicula, una
obra de teatro que se transforma en serie de tele-
vision, etc.
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cursos de los que la cultura de masas se
sirve para la apropiaciéon de mitos, su
resignificacion y su puesta en juego en
nuevos contextos, todo ello general-
mente dentro del marco del show bu-
siness. En lo que atafie a la telenovela,
Cabrujas lo expresa asi:

;Qué es la telenovela?, es un show, jes
el espectaculo del sentimiento! Por eso
debe apoyarse en los mitos, observan-
do los mitos que estan sucediendo y
fabricandose en la sociedad. Los per-
sonajes que encarnan esos mitos son el
paradigma de lo que la gente corriente
es apenas una caricatura.”

Lo mas interesante de esta afirmacion
es que pone de relieve no solo el poten-
cial de apropiacién, sino también de ge-
neracion de estructuras miticas que po-
seen los mass media, el poder que tienen
de producir y a la vez dar testimonio
de lo que en este campo sucede dentro
de una sociedad. También podriamos
afiadir el potencial de trasvasar estas
estructuras miticas de una sociedad a
otra.>

Ya en el ambito de nuestro pais y
haciendo referencia a la etapa historica
de nuestra investigacién (1945-1960),
tenemos en la irrupcion de la radio un
buen ejemplo de lo arriba expresado.
Angel Emilio Hidalgo nos dice que «la
radio va a llegar paulatinamente a los
mas inusitados e inimaginados rinco-
nes y de esa manera va a invadir todo
ese entorno sociocultural propio de las
culturas tradicionales»3, establecien-

51 Cabrujas, Y Latinoamérica inventd la telenovela, 31.
52 Citaremos como ejemplo el mito del Héroe nortea-
mericano presente en muchas producciones audiovi-
suales de ese pais, de gran influencia a nivel mundial.
53 Entrevista a Angel Emilio Hidalgo, noviembre de
2020.
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do una tensién entre viejos y nuevos
referentes y creando cambios de gran
importancia a nivel simbolico, al ser
vehiculo de difusién de los contenidos
culturales que se creaban en paises mas
desarrollados, anglosajones y latinos:
musica, modas y radiodramas.

Nos sentimos en capacidad de
afirmar que todo lo que Cabrujas obser-
va acerca de la telenovela es aplicable
también a su antecesora, la radionove-
la; ella también es constructora de ar-
quetipos de interpretaciéon del mundo
y en un primer momento su funcién en
la época estudiada fue abolir el mun-
do simbdlico rural en favor de otro, de
naturaleza urbana, que representaba
la modernizacién del pais. Lo hizo me-
diante el melodrama, que privilegia la
aventura individual de los personajes,
su vida intima, frente a la narracion
fantastica presente en los mitos loca-
les, y asimilable a un concepto comuni-
tario del mundo. Consideramos de inte-
rés proponer un «segundo momento»
para el radiodrama, convirtiéndolo en
vehiculo para la restauracion, resigni-
ficacién y recirculacién de la mitologia
rural ecuatoriana en el actual contexto
de la cultura de masas.

El radiodrama como género radial

Por radiodrama entendemos «una
ficcion en radio» que cuenta con «la
presencia de una estructura narrati-
va (introduccién-nudo-desenlace), un
conflicto, personajes, acciones, escenas.
Y todo ello expresado con sonidos»54,

54 Francisco Godines Galay, «Revisando el radio dra-
ma en la actualidad>, Comunicacién y medios, n.c 31
(2015):134-135.
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Lo primero que debemos puntualizar
es que el radiodrama es un «género de
géneros», es decir, un paraguas bajo
el que se abrigan varios tipos de crea-
cién dramatica. Mario Kaplun distingue
tres: unitario, seriado y radionovela. El
radiodrama unitario se caracteriza por
presentar una accién Uinica que empie-
za y concluye en la misma emisién; es
semejante a una obra teatral. Sus per-
sonajes y trama no tienen continuidad,
es una pieza independiente.

El seriado radial es un radiodrama
que se expresa en capitulos. Cada capi-
tulo tiene una trama independiente que
empieza y concluye en él, por lo tanto,
su comprensién no esta supeditada a
haber escuchado la entrega anterior. A
pesar de no tener continuidad dramati-
ca, el seriado radial si la tiene de perso-
najes, ya que cuenta con un nucleo fijo
de ellos que es lo que le da unidad. Otra
forma en que este género consigue esa
unidad es mediante la presencia de una
tematica constante que atafle a todos
los capitulos. Por ejemplo, un seriado
radial de terror.

La radionovela es un radiodrama
entregado por capitulos, con continui-
dad dramatica y de personajes. Eso hace
necesario que, para comprenderla haya
que escuchar todas o casi todas sus en-
tregas, pues son interdependientes. Ge-
neralmente estan dedicadas a historias
de tipo romantico. Estos distintos tipos
de radiodrama comparten los mismos
elementos constitutivos: trama o ar-
gumento, narrador, personajes, disefio
sonoro y musica.

La trama o argumento se expresa
como narracién y como dramatizado.
Lo primero esta a cargo del narrador,
por lo general omnisciente, pues sabe
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todo sobre los hechos y personajes, el
cémo, cuando y donde, aspectos fisi-
cos, motivaciones, pensamientos, etc.
Lo segundo corre por cuenta de los per-
sonajes que, con su interpretaciéon ac-
toral, tono de voz, pausas, inflexiones,
comunican no solo el texto, sino tam-
bién las emociones de su papel.

El disefio sonoro y la musica, mas
que complementos son herramien-
tas de primer orden para la construc-
cién dramatica ya que «los sonidos nos
ayudaran a que el oyente “vea” con su
imaginacién lo que deseamos describir;
la musica, a que sienta las emociones
que tratamos de comunicarle»>. Deben
ser elaborados con el fin de «contar»
la historia; deben ser funcional a ella.
Teniendo en cuenta esta clasificacion,
caracteristicas y elementos, sabremos
qué decisiones de produccion tomar en
cada instante para realizar un radio-
drama.

El seriado radial como
soporte narrativo para el mito

Como ya lo habiamos observado al esti-
mar el papel de la radio y de los radio-
dramas en el periodo de nuestro estudio
(1945-1960), ambos fueron el medio
por el que llegaron a nuestro pais nue-
vos referentes culturales que impul-
saron cambios. Estos cambios, que se
asumieron como modernizacién y pro-
greso, estuvieron ligados a la idea del
abandono de lo rural y la asimilacién a
lo urbano.

En este contexto, las radionovelas
—el género radiodramatico mas influ-

55 Mario Kaplln, Produccién de programas de radio
(Quito: Ediciones CIESPAL,1999),197.
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yente— estuvieron encargadas de di-
fundir un nuevo tipo de narrativa, que
desplazo poco a poco a las de tradicion
oral; en su primer momento, fueron el
recurso para la introduccién de nuevos
mitos en nuestra sociedad en desmedro
de los mitos locales.

Proponemos en esta investigacién
el ejercicio de un «segundo momento»
para el radiodrama, convirtiéndolo en
vehiculo para la restauracion, resigni-
ficacién y recirculacion de la mitologia
rural ecuatoriana en el actual contexto
de la cultura de masas. Nuestro esfuer-
zo no se inscribe dentro del «rescate
de la memoria» planteado por lo que
Fernando Tinajero llama «ideologia de
la cultura nacional», en lugar de ello
planteamos al género radial dramatico
como dispositivo eficiente para lograr
la transmision de estos mitos de «ora-
lidad a oralidad» gracias al sustento de
la tecnologia, visto que tanto las na-
rraciones tradicionales como el medio
radial trabajan con la misma materia
prima: la palabra. Escogemos para esta
labor el seriado radial, pues este género
permite el abordaje de distintas histo-
rias en sendos capitulos bajo un para-
guas comun, no obstante, utilizaremos
algunos de los recursos del melodrama
presentes en la radionovela.

Varias son las razones que nos ha-
cen estimar ese género radial dramatico
como conveniente para este proposito:
el bajo costo de producciéon en compa-
racion con el audiovisual; la facilidad
de distribucién por varias vias, tanto
las transmisiones de radio tradiciona-
les cuanto los recursos del Internet; la
posibilidad de un desarrollo mas inten-
so del disefio sonoro, la banda sonoray
el Foley para contar una historia en au-
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sencia de imagen, construyendo lo que
Orson Welles llamé «una pelicula para
ciegos»; la posibilidad de involucrar a
la comunidad en las producciones, pues
admiten mas facilmente la presencia de
actores naturales, entre otras.

Tenemos evidencia de anteceden-
tes, dentro y fuera del Ecuador, de este
tipo de trabajo; equipos de creadores
que han realizado radiodramas enca-
minados a perpetuar leyendas, mitos,
costumbres ancestrales e inclusive bio-
grafias de personajes historicos.

Estampas montubias

Estampas montubias fue el nombre de
un espacio radial que se transmitié en
Radio Atalaya, en la ciudad de Guaya-
quil, durante la década del 50 y parte de
los afios 60. Este espacio era dirigido y
producido por el historiador, periodis-
ta, escritor y folclorista Rodrigo Cha-
vez Gonzales (Guayaquil, 26 de enero
de 1908-2/ de mayo de 1981) también
conocido con el seudénimo de Rodrigo
de Triana. Se trataba de la dramatiza-
cién de costumbres y leyendas montu-
bias que Chavez Gonzdlez investigaba
y posteriormente difundia a través de
la radio. Cont6 con la participacion de
actores como Arturo Cajamarca, Lucho
Galvez, Meche Mendoza, German Co-
bos y Jimmy Burby.5¢

Chavez Gonzalez fue un desta-
cado intelectual portefio que inici6 su
carrera en el periodismo escribiendo
en los diarios El Guante y El Telégrafo,
en este Ultimo mantuvo la columna ti-
tulada «A través de mi lupa» por varios
afios. Su familia era de tendencia libe-

56 Entrevista a Andreé Valverde.
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ral, por lo tanto, después de la caida de
Eloy Alfaro (1912) sufrieron de perse-
cucién y tuvieron que abandonar Gua-
yaquil, dirigiéndose primero a Daule y
posteriormente a Catarama, provincia
de Los Rios, donde pasa gran parte de
su infancia, retornando finalmente a
su ciudad natal. Esta larga estadia en
dos sitios rurales de la Costa, lo puso
en contacto con la cultura montubia
de la que luego se transformaria en
investigador, defensor y promotor. Su
Optica era liberal y nacionalista por
lo que tuvo diferencias significativas
con otros intelectuales guayaquilefios,
de ideologia marxista, especialmente
los escritores del Grupo de los cinco o
Grupo de Guayaquil®’ a los que recla-
maba la mixtificaciéon de la identidad
cultural montubia en pro de la ideo-
logia. Asimismo, tuvo controversias
con sectores de la derecha portefia que
reusaban identificarse con esas rai-
ces culturales. Otro de sus conflictos
fue con intelectuales de la ciudad de
Quito por considerar que su visiéon del
pais invisibilizaba las particularidades
regionales. En su columna de diario El
Telégrafo escribié: «El pais andino nos
veia indios, sin litoral, sin etnicida-
des regionales, sin procesos simboli-
cos ni referentes socioculturales». Se
aprecian aqui las dificultades propias
de lo que Fernando Tinajero llama la
«ideologia de la cultura nacional», que
entiende al mestizaje como un hecho
monolitico y unificador, visiéon inexac-
ta desafiada por voces como Chavez
Gonzalez que enarbolaba la bandera de
la identidad regional.

57 Joaquin Gallegos Lara, José de la Cuadra, Demetrio
Aguilera Malta, Enrique Gil Gilbert y Alfredo Pareja
Diezcanseco.
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Chavez Gonzalez consiguié ofi-
cializar la Fiesta Nacional del Montubio
en 1926 y continud por muchos afios
realizando sus labores de historiador e
investigador del folclor del Litoral, en
este contexto, como ya referimos, rea-
liz6 la produccién de estos radiodramas
dedicados al tema. Nada de eso se ha
conservado, pues los radiodramas de
esa época no se grababan, sino que eran
emitidos en vivo, lo que nos priva de su
conocimiento y analisis.

Cabeza de Vaca:
las vidas de Alvar Nunez

Esta produccion espafiola narra la vida
del conquistador Alvar Nufiez Cabeza de
Vacay fue realizada en 1992 por el equi-
po de Radio Nacional de Espatia; estuvo
producida y dirigida por Federico Volpi-
ni, quien ademas escribio los guiones.
Miguel Angel Ortiz Sobrino nos
cuenta los pormenores de este radiodra-
ma>® que consté de cuatro episodios de
una hora basados en el libro Naufragios
y en comentarios escritos por el pro-
pio personaje histérico. Ademas, pone a
disposicion tres fragmentos de este, que
podemos analizar. Son los siguientes:

- La muerte de la madre de Alvar
Nufiez

- La tia de Alvar decide que él y su
hermano vivan con otros parien-
tes

- El viaje de Alvar a la casa de esos
parientes

58 Ortiz Sobrino, M. Ay F. Volpini Sisd, «Realizacion,
lenguaje y elecciones narrativas de radioteatro: tres
aproximaciones a la creacién de espacios sonoros en
el tiempo>>, en Area Abierta. Revista de comunicacién
audiovisual y publicitaria (2017),17.
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La muerte de la madre de Alvar Nuhez

Descripcién pormenorizada del hecho.
Se nos presenta a Alvar de nifio siendo
llevado por el mayordomo ante el lecho
de su madre agonizante. En el cuarto se
encuentran ya su hermano, dos curas
que rezan, el ama de llaves y dos cria-
das que atienden a la moribunda; mas
criados entran y salen de la habitacion
agitadamente. En una pared se encuen-
tra un retrato de don Pedro de Vera, an-
tepasado de Alvar, que a ratos parece
cobrar vida y mirarlo. Cuando la madre
exhala el altimo aliento los nifios son
sacados del cuarto.

Narrador: lleva el peso de la esce-
na; su lenguaje es profundamente des-
criptivo; se trata de un narrador omnis-
ciente que nos da a conocer no solo el
aspecto de la habitacion y de las perso-
nas que alli se encuentran, sino también
el mundo interior del personaje nos co-
munica el temor y el dolor que siente
el nifio a enfrentarse a esa terrible si-
tuacion. Es muy interesante y vivida la
descripcion que hace del retrato de don
Pedro de Vera y el efecto que produce
en Alvar. El lenguaje es muy apropiado
para generar imagenes en la mente del
oyente y esta muy bien locutado.

Personajes: el narrador nos descri-
be quiénes son, pero no existen dialo-
gos, los sacerdotes, que son los tnicos
que hablan, simplemente rezan; los
demas revelan su presencia a través
de suspiros y sollozos, de manera que
pueden considerarse mas bien parte del
diseno sonoro.

Disefio sonoro: austero pero efi-
ciente. Consiste en pasos que se dirigen
en distintas direcciones, sollozos, sus-
pirosy un sonido de puerta que se cierra
hacia el final.
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Banda sonora: hace su entradaen el
momento en que el narrador describe el
retrato de don Pedro de Vera y se man-
tiene hasta el final. Es musica de estilo
renacentista que ayuda a generar ima-
genes de época en la mente del oyente
(casa, mobiliario, vestuario, etc.). Esta
ejecutada con cuerdas y vientos made-
ra, hay una viola solista.

L3 tia de Alvar decide que el y
SuU hermano vivan con otros parientes

Dofia Juana, tia de Alvar, comunica a su
criado Martin que ha decidido enviar a
los huérfanos con sus parientes, los du-
ques de Medina Sidonia. Alega que es lo
mejor para la educacion y bienestar de
ellos y le informa que él los acompa-
flara. Solo hay dialogo en el audio, sin
narrador, disefio sonoro o musica. La
interpretacion de los actores y el ma-
nejo de su voz es lo principal. Los sen-
timientos de tristeza ante la separacion
dan a entender mas de lo que dicen las
lineas, ponen al descubierto un subtex-
to: la damay su criado son amantes.

Vigje de Alvar a casa de esos parientes

Se inicia el viaje. Alvar junto a su her-
mano Juan y su criado Martin abando-
nan el pueblo en un carruaje. Es de no-
che. Mientras avanzan se les cruza en
el camino una caravana de carretones,
animales de granja y personas a pie, lo
que los obliga a detenerse para darles
paso. Uno de los viajeros se acerca al
carruaje a pedir algo de comida, pues
son pobres y estan pasando hambre,
ademas llevan a una mujer enferma. El
cochero le traslada la peticién a Martin
quien les da un odre de vino, una pieza
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de pan y unos chorizos. Termina de pa-
sar la caravana y retoman el viaje.

Narrador: lenguaje descriptivo.
Nos presenta la noche despejada, estre-
lladay con luna llena, y los viajeros que
se cruzan con el coche de los protago-
nistas. Describe fisicamente al hombre
que se acerca a pedir comida.

Personajes: a partir de alli entra el
diadlogo de los personajes: el cochero,
el viajero y Martin. Alvar y su hermano
también tienen pequefias participacio-
nes. La conversacién no es nada espe-
cial, pero si los diversos planos sonoros
que se manejan, realizados con rever-
beracion, ecualizaciéon y compresion. Se
da la impresién de que hay voces fuera
del coche y otras dentro. El punto de es-
cucha cambia; en un primer momento
es el viajero, su voz suena en primer
planoy la del cochero un poco mas leja-
na, la voz de Martin se escucha en ter-
cer plano y con corte de agudos dando
la sensacion de encapsulamiento, pues
él va dentro del coche. Luego, el punto
de escucha cambia al interior del coche,
especificamente a Alvar, que se ha des-
pertado y pregunta lo que pasa, a lo que
su hermano responde en voz baja que
no es nada y que vuelva adormir: ellos
dos estan en primer plano, Martin y el
cochero en segundo, y el viajero en ter-
cer plano. Al siguiente momento todo
cambia y el punto de escucha vuelve al
viajero que se despide de ellos agrade-
cido mientras el coche se aleja. Las vo-
ces del cochero y de Martin vuelven a
estar en segundo y tercer plano respec-
tivamente y con el mismo tratamiento
de antes.

Diserio sonoro: un disefio sonoro
muy complejo compuesto por los si-
guientes sonidos: canto de grillo; ca-
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rruaje tirado por caballos rodando;
vacas; patos, gallinas; ganado cami-
nando; carruaje tirado por caballos de-
teniéndose; pasos rapidos; puerta de
carruaje abriendo y cerrando. El canto
de los grillos esta al centro en primer
plano y el carruaje tirado por caballos
se acerca desde la derecha pasando de
segundo a primer plano hasta ubicar-
se en el centro, entonces se escucha el
carruaje detenerse. Un poco antes se ha
escuchado lavacaalaizquierdaen ter-
cer plano, los patos un poco menos a la
izquierda en segundo plano vy las galli-
nas casi al centro en el mismo plano. A
partir de aqui se escucha el sonido de
ganado caminando hasta el final, en
tercer plano y en estéreo. La puerta de
carruaje abriendo y cerrando esta ubi-
cada al centro y cambia de plano sono-
ro segun sea el punto de escucha. No
hay banda sonora.

Estas dos producciones son
ejemplos claros de la utilizacion del
seriado radial para la puesta en circu-
lacion de mitos y leyendas en la cultu-
ra de masas; de la primera solo tene-
mos referencias, ya que se realizd en
vivo, pero nos queda clara la intencion
de su productor y sobre todo que es-
tuvo precedida de un estudio minu-
cioso y serio de la cultura montubia a
la que hacia referencia. La segunda si
nos da audios que analizar, en los que
podemos observar las herramientas
de produccién y su manejo para con-
tar una historia. Todos los elementos
de la produccién trabajan de manera
sinérgica para crear una atmésfera o
un universo narrativo. Con estos an-
tecedentes en mente hemos empren-
dido la produccion de nuestro seriado
radial.
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Conclusiones

Como hemos visto, el periodo de
nuestro estudio (1945-1960) estuvo
marcado por gran agitaciéon politica,
altibajos econdémicos y cambios cultu-
rales; principalmente el surgimiento
de un sector oficial de la cultura (Casa
de la Cultura Ecuatoriana) que genero
de inmediato la presencia de una pe-
riferia cultural donde fueron ubicados
los medios y productos (radio y radio-
dramas) de la naciente cultura urba-
na y de masas en Ecuador. Indicamos
también cémo los mitos y leyendas
son neuralgicos para la creacién de
la identidad colectiva de los pueblos
y como, lejos de ser fendmenos es-
taticos, cambian junto con la evolu-
cién de las sociedades. Estos cambios
se dan mediante estrategias de apro-
piacion ejecutadas por esas mismas
sociedades que requieren adaptarlos
a sus nuevas necesidades de sentido.
Es también frecuente la sustitucién de
aquellos que ya se agotaron por mitos
nuevos y en no pocas ocasiones, el re-
torno de antiguos mitos.

En el ambito de la cultura de ma-
sas esos procesos pasan por productos
culturales como por ejemplo los ra-
diodramas. Describimos también las
caracteristicas mas importantes del
género radiodramatico y todo pro-
ducto destinado a difundirse en radio
y sefialamos algunas técnicas de es-
critura de guiones (Syd Field) y direc-
cién de actores (John Cassavetes) que,
a pesar de provenir del cine, pueden
ser adaptadas a las necesidades de la
radio. Enunciamos también nuestra
propuesta de utilizar el radio drama y
Sus recursos para traer a cuenta nue-
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vamente dos mitos de nuestro litoral
(La dama de la canoa y El velorio) y ex-
pusimos, de manera pormenorizada,
dos antecedentes que demuestran que
esa propuesta es viable. Describimos
ademas el proceso de produccién en
todas sus etapas.

La radio es el medio masivo tra-
dicional que con mas éxito se ha vin-
culado a los nuevos medios —al In-
ternet—, haciendo de las plataformas
en linea un elemento mas de su esce-
na, uno mas de sus recursos de trans-
mision, como de suyo lo han sido las
ondas hertzianas. Esto lo ha hecho de
una manera mas completa y temprana
que otros medios tradicionales, yen-
do mas alla del streaming y llegando
inclusive a realizar un crossover total
al mundo virtual. La penetracion de la
radio ha aumentado con esta asocia-
cién a Internet y, por lo tanto, es un
medio ventajoso para que cualquier
producto radial, transformado en p6-
dcasts, alcance gran difusion. El radio-
drama, entonces, se ha transformado
en un producto con un gran potencial
de oyentes, prometedor para difundir
cualquier mensaje, también los que
pretendemos en esta tesis. Otra ven-
taja la encontramos en los tiempos y
costos de producciéon mucho menores
en comparacion al audiovisual.

No podemos aquilatar apropia-
damente en este instante la importan-
ciay el impacto a nivel social y cultural
de la restauracion, la resignificacién
y la puesta en escena de los dos mitos
costeflos que son objeto de este traba-
jo. Tampoco es un esfuerzo que no haya
sido ya abordado por otras personas
antes y ahora. Pensamos que nuestro
trabajo simplemente se inscribe dentro
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de ese conjunto de estrategias a las que
antes aludiamos, con la que una socie-
dad se encarga de procesar mitos pro-
pios y ajenos en el afan de construirse
a si misma. Desde esa perspectiva, es-
peramos que sea util.

Deseamos destacar, ademas, el
beneficio que la produccion de radio-
dramas puede tener en el mundo del
audio, al potencializar campos como
la banda y el disefio sonoros, que co-
munmente se asocian al cine donde,
de alguna manera, estan supeditados
a la imagen. En un radiodrama, es la
imagen la que surge de los elementos
antes mencionados, dandoles una au-
tonomia e importancia superiores que
pueden incidir positivamente en su
mayor desarrollo.

No queremos dejar pasar la opor-
tunidad para sugerir que se realicen
mas trabajos de investigaciéon en cuan-
to a la radio en nuestro pais; su histo-
ria, pioneros, productos y técnicas en
gran medida estan por descubrirse.

Finalmente, deseo reflexionar
acerca de lo que signific6 para mi ha-
cer este trabajo en compafiia de per-
sonas de la tercera edad y durante la
pandemia de COVID-19. Este mo-
mento tan dificil nos ha ensefiado que
como individuos somos fragiles y pe-
recederos, pero como comunidad so-
mos permanentes, siempre y cuando
no se interrumpan los procesos que
construyen y constituyen nuestra cul-
tura. El deseo de dejar un legado que
pude observar en cada uno de ellos me
afirma en esta conviccion y me recon-
forta saber que este trabajo ha sido la
via que les ha permitido hacerlo. Méas
alla de lo que pueda pasar, su mensaje
esta grabado y permanecera.
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