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Resumen

Este articulo estudia la sinergia entre as
sonoridades de los instrumentos preco-
lombinos, a8 voz y a3 utilizacién de medios
digitales, apoydndose en una metodologia
bibliografica, documental, y experimental;
esta ultima relacionada con 3 exploracion
del timbre de los instrumentos, sus posibi-
lidades acusticas, la improvisacion y el uso
de cadenas de procesos digitales aplicados.
Los sonidos de los instrumentos autoctonos,
3 voz y la transformacién mediante proce-
sos digitales, convergen armoniosamente en
l8 composicion Tiempo, agua y polvo, dan-
do como resultado una propuesta de carac-
ter acusmatico relacionada a un imaginario
sonoro. De esta forma, hay una asociacion
de los sonidos de los aersfonos, al agua, a
la arcilla y a la secuencia temporal lents,
que busca relacionar la transicion del tiempo
(esto inherente a la identidad particular de la
cultura de donde proceden algunos instru-
mentos empleados en las compasiciones).
Se utiliza la voz con palabras o terminacio-
nes en lengua tsafiki.

Palabras clave: Instrumentas prehispanicos,
acusmatica, identidad, experimentacion,
medios digitales.

Abstract

This article studies the synergy between the
sounds of pre-Columbian instruments, the
voice, and the use of digital media, based
on a bibliographic, documentary, and ex-
perimental methodology; the latter related
to the exploration of the timbre of the instru-
ments, their acoustic possibilities, improvisa-
tion and the use of chains of applied digital
processes. The sounds of the native musi-
cal instruments, the voice, and the transfor-
mation through digital processes converge
harmoniously in the song Tiempo, agua y
polvo, resulting in @ proposal of an acous-
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matic nature related to a sound imaginary.
In this way, there is an association of the
sounds of the aerophones, water, clay, and
the slow temporal sequence, which seeks to
relate the transition of time (this is inherent
to the particular identity of the culture from
which some instruments come). Additiona-
lly, the voice is used as the main instrument
in most of its sections, directing its develop-
ment through words or endings in the Tsafiki
language. This is linked to language, like the
threshold or door, to the dream of civiliza-
tions, and transcendence. For these details,
we have documented the resources used
for the composition of the proposed works
mentioned in this work. We also address the
guantitative description of some relevant as-
pects in the composition and research pro-
cess and the qualitative part related to the
description of the works, and analysis.
Keywords: Pre-Hispanic Instruments, Acous-
matics, Identity, Experimentation, Digital Me-
dia.
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Introduccidén

La produccién de instrumentos mu-
sicales y objetos sonoros prehispani-
cos en el Ecuador es amplia. Para Ze-
ller?, en las culturas costefias se han
encontrado objetos e instrumentos
de arcilla que denotan caracteristicas
sonicas. Los investigadores exaltan la
cantidad de objetos sonoros existen-
tes, como flautas, ocarinas y estatui-
llas sonoras; sus timbres y cualidades
acusticas dan muestra de la explo-
racién musical presente en la época
prehispanica. Gracias a esos traba-
jos de documentacién y réplica de los
instrumentos en nuestro pais y Lati-
noameérica, es que sonidos y registros
de moldes estan a mayor alcance de
los compositores y musicos en par-
ticular, de tal forma que facilitan su
inclusién en la creacién contempo-
ranea. El presente articulo expone la
riqueza sonora en los instrumentos
antes mencionados y la experimenta-
cion a través de cadenas de procesos
como recurso de creacion musical.
De esta forma, se han conside-
rado aportaciones de varios composi-
tores como Dal Farra?, Iglesias Rossi3
y Maiguashca#, quienes reafirman lo
autéctono y los medios tecnologicos
en propuestas de imaginarios sono-
ros y de experimentacion musical.
La autora realiz6é dos creaciones so-

1 Richard Zeller, «Instrumentos y mdsica en la cul-
tura Guangala (1971)>, Ecuador Documents (marzo
del 2021): 1, https://dokumen.tips/documents/ins-
trumentos-y-musica-en-la-cultura-guangala-ri-
chard-zeller.html.

2 Ricardo Dal Farra, investigador y compositor musi-
cal, creador del Archivo Americano de la Msica Elec-
troacustica.

3 Alejandro Iglesias Rossi, investigador y composi-
tor musical. Director de la Orquesta de Instrumentos
Autéctonos en la Untref.

4 Mesias Maiguashca, compositor ecuatoriano radi-
cado en Alemania, especializado en mdsica concreta
yelectrénica.
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noras: Tiempo, agua y polvo y Umbral
a un suefio, en las cuales relaciond la
descripcién del proceso compositivo,
basado en la exploraciéon sonora de
los instrumentos, las improvisaciones
realizadas y la aplicacién de procesos
de edicidén, a la investigacién, como
sustento organizado y coherente.

En cuanto a la delimitacién de la
investigacién, se usaron instrumen-
tos ancestrales y tecnologia aplicada
a la musica, ademas de la improvisa-
ciéon como parte del proceso compo-
sitivo que se ha utilizado a partir de
las posibilidades de los instrumentos
que estan detallados en los siguien-
tes apartados. Las obras fueron com-
puestas mediante el uso de los ins-
trumentos arqueoldgicos, la trans-
formacion mediante software de edi-
cion musical y la creacion de una na-
rrativa continua. Para ello, la autora
conté con la guia de la doctora Adina
Izarra,> quien, desde su experiencia
como compositora y docente, moti-
v6 la consecucion del resultado final.
Imprescindible agradecer su calidad,
profesionalismo y humanismo inhe-
rentes en este proceso.

Dentro de los objetivos, se ha
planteado relacionar la tematica de
las obras al imaginario sonoro pro-
puesto, mediante el uso de pala-
bras, terminologias e instrumentos
empleados en la obra y descritos en
la investigacién, asi como registrar
las muestras sonoras de los objetos
e instrumentos ancestrales y la voz
ejecutando motivos cortos e impro-
visaciones.

5 Adina Izarra de Riera es compositora, artista sonora
y docente de la Escuela de Artes Musicales y del area
de Investigacién de Posgrados de la Universidad de
las Artes.
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Materiales y metodologia

El tipo de investigacién fue autoetno-
grafica y orientada a la descripcién de
los procesos compositivos empleados
por la autora; también se orient6 a la
descripcion de las etapas de la inves-
tigacién y las experiencias que esta
generd que aportaron tanto al proceso
compositivo como a la investigacion
escrita. Por otro lado, la investiga-
cion descriptiva fue de suma utilidad
porque aporto a la construccion de re-
comendaciones y se logr6 detallar el
proceso compositivo como tal. Final-
mente, la investigacién exploratoria
direccion6 especificamente procesos
espontaneos de la creacién, como las
improvisaciones y motivos creados a
partir del ejercicio compositivo; esto
referente a las dos obras compuestas,
partiendo desde la exploraciéon tim-
brica y gestual hasta la exploracién
con base en las transformaciones di-
gitales de las muestras. Desde el re-
gistro autoetnografico, la autora re-
copilé sonidos empleados en las com-
posiciones desde hace meses atras.
Algunos de estos se utilizaron previa-
mente en dos composiciones: June y
Pasos (2020), trabajos de composicion
de la autora realizados en la asignatu-
ra dictada por los maestros Alejandro
Iglesias Rossiy Pablo Nicoletti.

Se entrevistd a Pablo Jacho® y
Daniel Flores Dias’, quienes permitie-
ron orientar a partir de sus composi-
ciones con instrumentos ancestrales.
Jacho tiene un taller de elaboracion
m luthier y vientista. Reside en Quito y

participa constantemente en proyectos de difusion
de saberes locales.
7 Daniel Flores es compositor, investigador y guita-

rrista. Ha participado de varios congresos compar-
tiendo su conocimiento nativo de la mdsica.
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de instrumentos de flautas de cafia y
también de creacién musical. Flores
Dias mencioné que el uso del software
de edicién musical ha sido parte de su
proceso compositivo y del ensamble
de algunas muestras de paisajes so-
noros de su region.

Sobre los instrumentos ances-
trales se mencionan algunos que son
dela coleccion de la autora, entre ellos
un silbato que fue encontrado en Ma-
nabi, provincia de la costa del Ecua-
dor. Otros como la flauta y la botella
silbadora, fueron elaborados por el
maestro Antonio Orrala,® artesano
ceramista peninsular, y otros fueron
elaborados por quien describe este
hecho, en un taller recibido en tiem-
pos de pandemia. Todo ello con la in-
tencion de sumar sonidos a las com-
posiciones que se propusieron para
efectos del trabajo de grado. A nivel
compositivo se empled la voz, tanto de
la autora como del poeta David Guerra
Layana?, para elaborar un catalogo de
muestras. Se hizo uso de términos en
tsafiki, lengua ancestral ecuatoria-
na, de la cual sostiene el historiador
Rendon, en su texto de analisis sobre
deslindes lingiiisticos, que antropd-
nimos y topénimos conforman parte
del material en crudo que permite re-
lacionar algunos términos y palabras
interregionalmente.

8 Antonio Orrala es maestro ceramista nativo de la
peninsula de Santa Elena.

9 En febrero de 2021, David Guerra Layana, hijo de la
compositora guayaquilefia Blanca Layana Gémez, co-
noce del aprecio y enfoque que se tiene hacia las so-
noridades autéctonas y comparte el poema Engabao,
el cual cred para fines de disertacion, pero que conce-
dié para esta propuesta compositiva. De esta forma,
se realizan las grabaciones y se aplican varios proce-
sos de notoria transformacion de la voz y se incluyen
también partes neutralmente proyectadas.

10 Jorge Gémez Renddn, «Deslindes lingtisticos en
las tierras bajas del Pacifico ecuatoriano>, Antropo-
logia. Cuadernos de investigacion (2010): 2.
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La busqueda de una huella:
antecedentes artisticos y teoricos

En los ultimos afios se han produci-
do obras inspiradas en los sonidos de
los pueblos indoamericanos. Algunos
trabajos han sido galardonados por su
composicién y por la investigacién que
sustenta la creacién. En el Ecuador, el
compositor Mesias Maiguashca® lle-
va décadas desarrollando composi-
ciones con base en musica concreta y
electroactstica. Si bien menciona en
algunas de sus entrevistas que no ha
podido radicarse en Ecuador ya que su
trabajo y las facilidades en recursos y
tecnologia las ha encontrado en mayor
auge en Europa, incluye a su natal pais
como un lugar en el que imparte clases
magistrales acerca de la experimenta-
cién de la musica concreta y de donde
también ha tomado inspiracién para
su pensamiento musical. Por ejemplo,
Ayayayayay (1971), es una obra que uti-
liza sonidos varios de su estadia en el
pais, desde conversaciones hasta so-
nidos de la cotidianidad de diferentes
espacios.

Latinoamérica se enlaza en simi-
litudes sonoras, y Alejandro Iglesias
Rossi?, desde la Argentina, destaca el
uso de instrumentos autéctonos y la
cinta magnética. Actualmente, hace
uso de la tecnologia aplicada en el so-
nido en varias obras electroacusticas,
entre ellas: Como el crepusculo desapa-
receremos (2012) y Angelus (1995). La
voz es un recurso utilizado en algunas

11 Mesfas Maiguashca, <«Ayayayayay, mdsica con-
cretay electrénica>, 1971, video en YouTube, 16:29,
acceso el 16 de abril del 2021, https://www.youtube.
com/watch?v:80TUPR_Ur4M&t:594s

12 Alejandro Iglesias Rossi, «Album recopilatorio Pa-
norama de la Misica Argentina Compositores Naci-
dos Entre 1959 — 1964 >, Spotify.
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de sus composiciones con caracter ri-
tual, en donde la integra entre lo mo-
derno y lo tradicional. Por otra par-
te, Dal Farra®, en su obra Tierra y sol
(1996), usa material de instrumentos
aer6fonos andinos y voz, entretejiendo
tonos y ruidos, como él mismo descri-
be su trabajo, asociandolo a los ciclos
vitales de la gente que vive en los An-
des. En Per(1, Maria Cristina Caceres'
presenta en su obra Samay (2020) di-
versos sonidos de instrumentos autoc-
tonos que confluyen con procesos de
efectos sonoros para la recreacion de
imaginarios delicados y paisajisticos.
Por otra parte, Esteban Valdi-
via'®, de Argentina, realiz6 una inves-
tigacion para el Ministerio de Patri-
monio y Cultura del Ecuador en el afio
2015. Su trabajo consistié en recopilar
los sonidos de instrumentos origina-
les apuntando hacia la recuperacién,
construccion e insercion de estos en
propuestas compositivas que desta-
quen sus cualidades timbricas, como
se aprecia en su obra Botellas silbato
en las Cuevas del Ilalo (2019). Esta fue
presentada en Quito, en donde inter-
pret6 con botellas de soplo y agua y
utilizé varias técnicas como vaivén e
insuflacion, aprovechando la acustica
del lugar, siendo este un referente de
13 Ricardo Dal Farra, «Tierra y Sol>, publicado por
el Centro de Estudios Musicales Latinoamericanos
en 2016, video el YouTube, 10:16, acceso en abril del
2021, https://www.youtube.com/watch?v=rSyTTp-
qylFs
14 Ricardo Del Farra, «Coleccion de Mdsica electroa-
cUstica latinoamericana (2010)>>, Fundacién Daniel
Langlois,  https://www.fondation-langlois.org/ht-
ml/e/page.php?NumPage=1660
15 Maria Cristina Caceres, «Samay>>, pieza acusmati-
ca para instrumentos de cafia y electronicos publicada
enel 2021, videoen YouTube, 2:59,acceso en marzo del
2021, https://www.youtube.com/watch?v=UhWuxs-
FZ8rg
16 Esteban Valdivia, «Botellas silbato en las cuevas
del Ilal6>>, sesion realizada en Quito en 2019, video

en YouTube, 11:15, acceso en marzo del 2021, https://
www.youtube.com/watch?v=0S6V_ yJ1LCs
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uso de las posibilidades timbricas del
instrumento.

También Roy Guzman® (Puerto
Rico) y Daniel Flores Dias® (Ecuador)
tienen propuestas compositivas en las
que exploran los sonidos y los paisa-
jes de sus entornos, en este caso sobre
contextos politicos y espacios natura-
les. Varios de sus trabajos estan en la
plataforma Bandcamp, en donde tienen
descripciones de sus obras propiamen-
te direccionadas a sumergirnos en sus
realidades locales.

Nuevas tecnologias
y medios digitales en la creacion
musical contemporanea

El tiempo y su impulso cambiante han
dado lugar al uso de la tecnologia en
diversas producciones artisticas, ya
sea esencial o complementario. En este
sentido, un autor fundamental es Dowd
Timothy,>°referencia desde la perspec-
tiva de la sociologia de la musica, ya que
menciona céomo las posibilidades que
ofrece la tecnologia para abrir caminos
en la produccién artistica dan resulta-
do, y a su vez, generan un impacto en
la creaciéon musical, sus procesos y el
consumo de esta. Por ejemplo, la frag-
mentacion, muestreo, digitalizacion de

17 Esteban Valdivia, «Ecuador tiene riqueza musical
prehispanica (2018)>, EI Comercio, acceso en abril
del 2022, https://www.elcomercio.com/tendencias/
ecuador-riqueza-musical-prehispanica-arqueolo-
gia.html

18 Roy Guzman, «Axiomas Indigenas>>, album. Track
1, 2020, video en YouTube, 11:57, acceso en agosto
del 2021. https://www.youtube.com/watch?v=90X-
5VxBVbnQ

19 Daniel Flores Dias, «Runa Fractal Il, Camellando
Shuk>>, video en YouTube. 5:39, acceso en agosto
del 2021, https://www.youtube.com/watch?v=d-
7DKWhQk7DO

20 Timothy Dowd, «The Sociology of Music>, en
21st C;entury Sociology (California: SAGE Publications,
2007).
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archivos sonoros, bucles, entre otros,
son recursos que se han diversificado
en las propuestas musicales actuales y
son también un resultado de décadas de
experimentacion.

Desde otra perspectiva, Ricardo
Dal Farra® ha recopilado musica elec-
troacustica y considera que este tipo de
obras estuvieron presentes desde antes
de la década de 1950. En su investigacién
presenta una estadistica de varios paises
que han incursionado en este formato,
destacando Argentina, Brasil y México*
por el namero de obras recopiladas que
figuran en su tabla estadistica. Dal Fa-
rra toma en cuenta la incidencia de este
auge en Latinoamérica y la necesidad de
la preservacion de las obras que surgie-
ron, a través de cuidadosos ajustes en las
muestras encontradas, asi como proce-
sos de limpieza de ruido y digitalizacién,
con la finalidad de que sea un material
de referencia para nuevas generaciones
de compositores.

Los «abuelos sonoros»
Hacia una filologia arguecmusical

Para la propuesta artistica se aborda-
ron algunos conceptos que permitie-
ron definirlas perspectivas de creacion
entre medios digitales, composicion
musical e instrumentos ancestrales.
Por ejemplo, se han empleado en am-
bas composiciones algunas palabras
de la lengua tsafiki, que, de acuerdo

21 Ricardo Del Farra, «Coleccion de Musica Electroa-
clstica Latinoamericana abriendo la caja>, (2010),
Fundacién Daniel Langlois, https://www.fonda-
tion-langlois.org/

22 Ricardo Del Farra, «Coleccion de Mdsica Electroa-
clstica Latinoamericana abriendo la caja>, tabla 1
Numero de compositores por pais citados en el texto
de investigacion, Aspectos histéricos de la mdsica elec-
troacustica en América Latina: desde los pioneros hasta
la actualidad, (2010), https://www.fondation-lan-
glois.org/html/e/page.php?NumPage=545
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al historiador Rendén?3, es una lengua
que pudo haberse expandido hacia la
costa, dado que las diversas culturas
estaban relacionadas por el intercam-
bio de recursos que existia entre ellas.
Por ello, algunos vocablos son simila-
res en algunas culturas, como la sila-
ba al inicio de las palabras Guangala 'y
Guancavilca. De esta manera, el abe-
cedario tsafiki del autor Pau Ricart>
aporta referencias precisas sobre al-
gunas palabras empleadas en la com-
posicion.

En las culturas de la costa ecua-
toriana se elaboraron objetos e ins-
trumentos musicales hechos de ce-
ramica, hueso y otros materiales que,
como menciona Zeller,? tenian como
funcién un sentido artistico, que se
evidencia en las diversas formas de
construccién. En este caso, los instru-
mentos poseen funcionalidad actstica
elaborada y timbres que se volvian se-
mejantes a algunos elementos de sus
entornos propios como las aves y ja-
guares.

La construccién de objetos en
ceramica es una habilidad que se
transmite de generacién en genera-
cion en algunas comunidades penin-
sulares. Actualmente, estos saberes
conforman un patrimonio cultural
vivo o inmaterial que, segun la defi-
nicién de la Unesco,?® respecto a «pa-
trimonio cultural inmaterial» se han
ampliado sus elementos abarcando

23 Gomez Renddn, «Deslindes lingtiisticos...>, 12.
24 Pau Ricart, «Abecedario Tsa’fiki (2016)>, 8, 12,
https://issuu.com/pauricart/docs/abc-ok

25 Zeller, «Instrumentos y mdsica en la cultura
Guangala>, 51.

26 Organizacion de las Naciones Unidas para la Edu-
cacion y la Ciencia, «Patrimonio cultural inmate-
rial> El texto de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, https://es.unesco.org/
themes/patrimonio-cultural-inmaterial
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también tradiciones o expresiones vi-
vas heredadas desde los antepasados
y transmitidas a sus descendientes,
entre ellas: rituales, conocimientosy
practicas relativas a la naturalezay el
universo, técnicasy saberes vincula-
dos a la artesania tradicional, con el
objetivo de vincular culturas y pro-
mover el conocimiento respetuoso de
actividades caracteristicas regionales
o locales.

Los instrumentos autoctonos y
sus sonoridades han sido utilizados
en diversas composiciones electroa-
custicas/acusmaticas, como en la obra
del maestro Alejandro Iglesias Ros-
si, Como el creptisculo desapareceremos
(2012)?7, en la que utiliza instrumentos
ancestrales y la voz dando realce a su
funcionalidad y su timbre.

Las posibilidades son multiples,
desde silbatos monofénicos hasta va-
sijas silbadoras, técnicas de insufla-
cién, gorgoteo y vaivén que son parte
de la experimentacién, documentacion
y réplica que realizaron algunos in-
vestigadores hace algunos afios en el
Ecuador. Entre ellos cabe mencionar a
Esteban Valdivia®®, quien en 2015 com-
partié entre sus expresiones acerca
de la recopilacién de sonidos. Sefiald,
ademas, que su funcionalidad pudo ser
subjetiva o ritual; existe una tendencia
alaimitacién de los sonidos de las aves
y el entorno natural, lo que es evidente
al escuchar el registro sonoro que hace
a cada instrumento.

27 Alejandro Iglesias Rossi, «Como el creplsculo
desapareceremos>>, album recopilatorio Panorama
de la Misica Argentina, compositores nacidos entre
1959-1964, referencia en Spotify.

28 Esteban Valdivia, «Galeria de sonidos de los obje-
tos sonoros precolombinos>, documentado en Gua-
yaquil en 2017, video en YouTube, 10:25, acceso en
febrerodel 2021.
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Por su parte, Pérez de Arce® ha
hecho un registro y descripcién de las
piezas desde el material del que estan
construidas: arcilla o hueso. Ademas,
refiere algunas caracteristicas, entre
ellas la construccion de flautas con ca-
mara simple o doble, esto en funcién de
su analisis a la especificidad alcanzada
por las culturas en cuanto a la elabo-
racion de los instrumentos. Por otro
lado, Covacevich3® ha escrito un ensa-
yo en el que presenta una perspectiva
personal y descriptiva acerca de los
sonidos de los instrumentos. El autor
los relaciona, de acuerdo a su propio
calificativo, como «abuelos sonoros»
por su permanencia en el tiempo. Des-
taca que estos desarrollan un lenguaje
propio mediante sus formas y material
de construccion, dejando abiertas mu-
chas formas de interpretar su lenguaje.
Covacevich comenta que las posibili-
dades sonoras de ciertos instrumentos
varian por condiciones de su estruc-
tura material, la arcilla, su cocciéon o
su conservaciéon. Estos instrumentos
eran, en su mayoria, de viento, como
flautas, silbatos o antaras de variados
tamanos.

En este sentido, la ocarina hace
mencién a algunos silbatos hallados en
la costa del Ecuador y que son de di-
versas formas. Al respecto, menciona
Pérez3 que algunas son de soplo di-
recto y que poseen enorme diversidad
de tamarfo y formas externas, incluso

29 José Pérez de Arce, «Flautas arqueoldgicas del
Ecuador>», Resonancias: Revista de investigacion
musical, vol. 19, n.° 37 (2015): 72, http://resonan-
cias.uc.cl/es/N%C2%BA-37/flautas-arqueologi-
cas-del-ecuador.html

30 Rodrigo Covacevich, «la musica Precolombina
puede reaparecer>>, Revista Artesanias de América,
n.° 62 (2006): 3, http://documentacion.cidap.gob.
ec:8080/handle/cidap/430

31 Pérez de Arce, «Flautas arqueolégicas del Ecua-
dor>, 51.
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indica que algunas no tienen orificios
de digitacion.

Imagenes 1u 2. Ocarinas o silbatos de soplo directo.

Existen botellas silbadoras con y sin
reserva de aire. Es interesante cono-
cer detalles al respecto de la dindmi-
ca de su utilizacién, por ejemplo, po-
seen un recipiente capaz de contener
liquido a modo de aeroducto, y laem-
bocadura es la misma boca del reci-
piente que toma la forma del extremo
estrecho de una botella. En la embo-
cadura de este tipo es posible soplar,
y el liquido del recipiente cambia la
dinamica del sonido, emitiendo gor-
goreos, trinos y otros timbres segin
la forma del aeroducto, la cantidad
de agua y la forma del soplo, inclusi-
ve en ocasiones es posible obtener un
sonido sin soplar, tan solo moviendo
el liquido.?? La botella que es parte de
la coleccién de la autora conecta con

32 Coleccién de la autora. Ocarinas o silbatos de soplo
directo. Un orificio de soplo y dos orificios adelante.
33 Pérez de Arce, «Flautas arqueoldgicas del Ecua-
dor>, 53,
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esta descripcion. Se registraron al-
gunas de sus posibilidades timbricas
utilizando agua (gorgoteos3*) y por
insuflacion.

Imagen 3. Botella silbadora.®®

El silbato poliglobular o globular ha
sido empleado en ambas composicio-
nes y emula un sonido airoso y grave.
Existen algunos varios tipos de silba-
tos o flautas globulares, en este caso,
se elabor6 uno siguiendo los talleres del
investigador Esteban Valdivia.3

Imagen 4. Flauta poliglobular construido en arcilla.®”

34 Efecto sonoro que produce el agua al moverse den-
tro del recipiente que lo contiene.

35 Coleccion de la autora. Botella silbadora elaborada
por el maestro Antonio Orrala (ceramista peninsular).
36 Esteban Valdivia, «Clases practicas Taller Cosmo-
audicion del pensamiento musical precolombino>>,
talleres en linea, 2020.

37 Coleccion de la autora. Flauta o silbato poliglobular
construido en arcilla. Laimagen lo presenta atin sin la
quema o coccion final.
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Pérez de Arce3® menciona que este tipo
de instrumento puede hacer el sonido
mas grave. También describe que dos
recipientes, unidos entre si, alargan y
multiplican las dindmicas del sonido
debido a que su camara interna opera
como sordina y resonador.

La flauta de embocadura tiene
cuatro orificios y una talla ornamen-
tal. Es referido por Pérez de Arce*® como
parte de la categoria de flautas de cera-
mica, las cuales se distinguen porque el
sonido es producido por una corrien-
te de aire que ingresa en una direccion
mediante un canal de insuflacion direc-
to, haciendo que el aire vibre al interior
de esta cavidad.

Imagen 5. Flauta con embocadura.®®

Exploracién sonora y nuevas
propuestas en pandemia

Schumacher refiere que hay algunas
caracteristicas muy particulares del
modo de hacer musica con estos ins-
trumentos.4 Este tipo de obras fun-
ciona muy bien dentro del estudio de
grabacion, el cual sirve como un labo-
ratorio para generar sonidos sintéti-
cos o muestras grabadas, teniendo en

38 Pérez de Arce, «Flautas arqueoldgicas...>, 32.

39 Pérez de Arce, «Flautas arqueoldgicas...>, 50.

40 Coleccién de la autora. Flauta con embocadura.
Decoracién con talladura previa a la quema del objeto.
41 Federico Schumacher y Claudio Fuentes, «La ex-
periencia de escucha acusmatica: una propuesta de
analisis integrado>, Revista Musical Chilena, vol. 71
(2017): 110, https://revistamusicalchilena.uchile.cl/
index.php/RMCH/article/view/46817
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cuenta, a su vez, que la representacion
acustica se integra al proceso de pro-
duccion en funcién de la escucha acus-
matica. Este tipo de exploracion se re-
laciona con una narrativa que organiza
los sonidos con el propdsito de generar
una escucha atenta.

Varias propuestas se han en-
marcado en esta categoria en un
sinnimero de publicaciones, lives y
conversatorios. La situacién global
de pandemia gener6 restricciones de
movilidad y esto se convirtié en una
invitacion para explorar nuevos espa-
cios acusticos que se han generado a
partir de la busqueda de la privacidad
para la escucha. Para la composito-
ra Adina Izarra%> la Gnica manera de
estar afuera, en esas circunstancias,
era a través de los dispositivos. La ex-
ploracion de este estilo de creacion
musical se abre paso y ha producido
multiples propuestas. Esto no solo
incluye aspectos de creacion musi-
cal, sino también al performance y a
la divulgacién del producto artisti-
co. Menciones relevantes como estas,
aportan a la intencién de este tipo de
composicién experimental que se ha
propuesto para el presente trabajo, ya
que sustenta que es el tiempo propi-
cio para continuar explorando estas
técnicas de composicién relacionadas
propiamente a la experimentacién,
tanto de los instrumentos como de
los medios digitales existentes para
la produccién de recursos musicales
como nuevas formas de expresion.

42 Adina lzarra, «Conversatorio entre realizadoras
sonoras en celebracién del Dia Internacional de la
Escucha>, Facultad Artes y Humanidades, U. Caldas,
2021, video en YouTube, acceso en agosto del 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=WND-1ZpRKL-
C&t=2422s.

UArtes Ediciones

34

Poéticas del tiempo:
resultados preliminares de reflexion
sobre el proceso creativo

En Tiempo, agua y polvo se utilizaron los
sonidos de los instrumentos de arcilla
relacionandolos al titulo de la obra. De
esta manera, se espera incentivar un
imaginario sonoro del tiempo, orien-
tado a la direccién pasiva de la pieza,
como lo es el transcurso del mismo en
si, inevitable y constante; el agua y el
polvo como elementos que constituyen
los instrumentos en su parte material,
relacionados alo que hace posible obte-
ner sus variantes timbricas y acusticas.
La busqueda mediante la transforma-
cién de estos es la exploraciéon y crea-
cién de imaginarios sonoros propios de
la compositora.

Se realizaron exploraciones a par-
tir de las grabaciones y muestras trans-
formadas con efectos de ediciéon y se
obtuvieron sonidos procesados que se
han reutilizado en el ensamblaje des-
de Ableton. Esto ha permitido recrear
imaginarios sonoros desde las mues-
tras y grabaciones originales. En cuanto
al uso de la voz, se emplearon términos
como ayan (madre), tenka (corazén), y
nin (fuego, calor), los cuales aparecen
de un modo sutil en la seccién inicial
y en la de cierre. En esta composicién,
los sonidos de instrumentos son los que
predominan.

La organizaciéon de los sonidos
permitié tener un planteamiento inicial
del orden de su aparicion. De estaforma,
se tenia un bosquejo orientado a la idea
de exponer ciertos motivos de determi-
nados sonidos de los instrumentos de
modo progresivo, con la intencién de
hacer notoria su cualidad timbrica.
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Simultaneidad y
contrastes entre sonidos
de todos los
instrumentos y la voz

Exposicion de sonidos
de viento y agua de

forma escalonada Cierre conclusivo
empleando motivos en

Empleo sutil de flautas y la voz

motivos con la voz

Sonajero como Re-exposicion de
transicion a sonidos de viento y
motivos en flautas agua de forma
escalonada

Grafico 1. Organizacion de los sonidos )
en Tiempo, agua y polvo.*? Tiempo, agua y polvo

Angeles Herrera Buste
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tipo de composiciones. Se defi- - e,
nio, de este modo, una estruc- Pastes M
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mente hasta llegar a un climax - e
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namiento, mostrando sus cualidades

timbricas particulares. Algunos de los efectos de audio em-

pleados en la composicion se orienta-
ron a enfatizar el caracter expresivo de

43 Elaboracién propia. 44 Elaboracion propia.
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las muestras o grabaciones, ademas de
estimular las frecuencias agudas de los
timbres de los instrumentos de viento
mediante el uso de filtros: espacializa-
cién, extension de los sonidos de instru-
mentos de viento mediante eco, reverby
delay. Respecto a la voz, se enfatizaron
los formantes mediante Vocoder, real-
zando las apariciones de los términos
empleados en la pieza. Asi también, la
granulacién se emple6 en silbatos ajus-
tando la altura, intercalando en quintas
mediante la superposicion de ciertas
secciones de las grabaciones. Median-
te uno de los granuladores empleados,
borg, se deformaba el timbre de los sil-
batos, efecto que se aplicaba a una sec-
cioén final de la grabacién/muestra.

En cuanto a los pads, se utilizaron:
watergames, tric trac, frog, new genera-
tion y metallic rain. Se utilizo el pitch bend
y control de modulacién directo del ins-
trumento, Yamaha PSR-975. Para el en-
samblaje de la composicion se han asig-
nado colores a los sonidos y a la voz, con
el objetivo de mantener un orden ante la
cantidad de material que se generaba en
el proceso: color amarillo para flautas;
verde para silbatos; blanco para poliglo-
bular; morado y gris para pads; fucsia y
rosa para voces. De esta forma, en la bi-
tacora de trabajo se registran los ajus-
tes realizados en funcion de estructura,
volumen de las muestras y acotaciones
bien dirigidas desde la tutoria.

Por otra parte, la escucha rela-
cionada a la composicién es un aspec-
to que, como menciona el académico
Norberto Bayo*>, ubica la composicién

45 Norberto Bayo, «Introduccion musicolégica. A
propésito de la composicion musical contempora-
nea: un caso instituyente»>, en Poéticas sonoras lati-
noamericana, eds. Gandini y Guzman, 15-22 (Guaya-
quil: UArtes, 2019).
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en un sitial. /Dénde se centra la escu-
cha? A través de esa pregunta se aterri-
za a mirar con mayor enfoque a déonde
se ha dirigido el trabajo compositivo y
su resultado.

En este caso, Tiempo, agua y polvo
adquiere enfoques cualitativos en re-
ferencia a aspectos como el académico,
nacional y experimental, en referencia
al ejercicio de escucha colectiva rea-
lizado en sesiones de clase, en donde
mediante el intercambio de opiniones
se describe la percepcion en estos tres
enfoques.

Lo referente a lo académico es el
mapa sonoro y la investigacién abor-
dada para sustentar las composicio-
nes. El nacionalismo surge en el uso de
instrumentos precolombinos de arcilla
que son propios de Ecuador, mientras
que la experimentacion es la mas im-
perante a partir de las anteriores; es
propiamente la forma misma utiliza-
da en este tipo de composiciones, in-
tegrando la variedad de muestras ob-
tenidas, las diferentes gestualidades y
timbricas, y los programas utilizados
en las diversas cadenas de procesos
generados a partir de la creacion.

Conclusiones

Tiempo, agua y polvo es una propuesta
sonora que converge entre elemen-
tos ancestrales y modernos. Estos
aspectos confluyen en armonia y se
integran en la forma de estructurar
las composiciones y su relativizacion
coherente con la investigacién que la
sustenta, lo que permite este resulta-
do a partir de los procesos que fueron
detallados con anterioridad, cum-
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pliéndose el objetivo general plan-
teado desde el inicio.

La experimentacion sonora per-
mite materializar imaginarios com-
positivos a través de la organizaciéon
de los sonidos. La creacién de un ca-
talogo inicial de muestras permitio
comparar las diferentes instancias
de creacién de la obra. Este se tomo
a manera de precomposicion, lo cual
hizo posible trabajar una narrativa de
un modo organizado.

Se han aplicado transforma-
ciones a las muestras y grabaciones
empleadas para esta composicion,
conservando su esencia. Se ha lo-
grado esto mediante la exploracién y
experimentacion dirigidas con para-
metros previamente planteados y, en
ocasiones, se reajustaron los proce-
sos empleados, la cantidad de instru-
mentos elegidos, e inclusive la canti-
dad de muestras que se utilizaron.

Los sonidos de los instrumen-
tos autéctonos que conformaron la
composicion Tiempo, agua y polvo
fueron parte del ejercicio de sinergia
con medios digitales de transforma-
cion del sonido (que fue explorada
décadas atras cuando gener6 aportes
experimentales relevantes). De esta
manera, han convergido diversas
técnicas de exploracién timbrica, es-
tructuras compositivas mixtas, ges-
tualidad y programas variados con
sonidos grabados o producidos con
electronica. Se trabajo en un contexto
compositivo estimulando la libertad
en el proceso de organizacion de los
sonidos, que es caracteristico en la
musica acusmatica, sumergiendo al
oyente en imaginarios sonoros.
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