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L�ÃÎ«�¬Ż
Francisco Delgado Santos es un maestro de la poesía. La suya no solo en-
tretiene a los niños y niñas, sino que también les ofrece herramientas para 
escribir y para jugar con el idioma. Este artículo analiza cómo el autor emplea 
el humor y las imágenes mágicas para inspirar la creatividad de los lectores y 
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la literatura a las vidas de los niños. 
Palabras claves: Poesía infantil, Francisco Delgado, familia, imágenes, 
amistad, sentido del humor, creatividad.

Abstract:
Francisco Delgado Santos is a master of poetry. His poetry not only enter-
tains children, but also offers them tools for writing and playing with langua-
ge. This essay analyses how the author utilizes humor and magical imagery 
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to inspire creativity in his readers and how motifs of family and friendship 
connect literature to the children’s lives. 
Keywords: Children’s poetry, Francisco Delgado, family, images, friendship, 
sense of humor, creativity.

1. Introducción 

DũÖłóĢŭóŋ�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ�āŭ�Žłŋ�ùā�ķŋŭ�āƗťŋłāłŶāŭ�ùā�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ�

infantil más importantes del país. Él no solo es poeta, sino también 

profesor, editor, ensayista y narrador. Delgado Santos nació el 9 

de junio de 1950 en Cuenca y vivió en Quito desde los seis años. Su 

ťũŋùŽóóĢŌł�ķĢŶāũÖũĢÖ�óŋłŭĢŭŶā�āł�ÖťũŋƗĢĿÖùÖĿāłŶā�óŽÖũāłŶÖ�ŋðũÖŭ�

que incluyen libros para adultos y jóvenes, poemarios para niños 

Ƙ�ŶāƗŶŋŭ�ÖóÖùĂĿĢóŋŭ�āł�āķ�óÖĿťŋ�ùā�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ�ĢłĕÖłŶĢķ�Ƙ�ıŽƑāłĢķ̍�

NÖ�ėÖłÖùŋ�ŭĢāŶā�ťũāĿĢŋŭ�ķĢŶāũÖũĢŋŭ̇�āłŶũā�ķŋŭ�ŨŽā�ùāŭŶÖóÖł�āķ�`ŋũėā�

!ÖũũāũÖ��łùũÖùā�ùā��ŋāŭĤÖ� `ŽƑāłĢķ� āł� ː˘˕˓̒� āķ�ťũĢĿāũ��ũāĿĢŋ�ùā�

Ensayo sobre Literatura Infantil organizado por el Municipio de 

Guayaquil en 1977; el premio Darío Guevara Mayorga en 1999, 

en la categoría cuento, con Mi amigo, el abuelo y en 2007 con La 

pelea, en la categoría novela. Además de estos reconocimientos, 

su gran esfuerzo por promover la literatura infantil se evidencia 

en su trabajo creando proyectos para el fomento a la lectura. Por 

ejemplo, Delgado Santos creó el Sistema Nacional de Bibliotecas 

Públicas (Sinab) y fue su primer director ejecutivo (1986-1988), 

dirigió la Sección Ecuatoriana de International Board on Books 

for Young People (IBBY) durante diez años (1976-1986), elaboró 

āķ� ťũŋƘāóŶŋ� ùā� mÖāŭŶũĤÖ� āł� dĢŶāũÖŶŽũÖ� RłĕÖłŶĢķ� Ƙ� `ŽƑāłĢķ� ùā� ķÖ�

Universidad Técnica de Loja en 2009 (que, desafortunadamente, 
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ùāıŌ�ùā�āƗĢŭŶĢũ̜�Ƙ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ťũŋĕāŭŋũ�ùā�dĢŶāũÖŶŽũÖ�RłĕÖłŶĢķ�Ƙ�̀ ŽƑāłĢķ�āł�

ƑÖũĢÖŭ�ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłāŭ�ùāķ�ťÖĤŭ̵̍

Este maestro de la poesía muestra en su producción el 

ùŋĿĢłĢŋ� ùā� ķÖŭ� ƩėŽũÖŭ� ťŋĂŶĢóÖŭ� Ƙ� ŭÖðā� ùĢũĢėĢũķÖŭ� Ö� ťžðķĢóŋŭ� ùā�

edades diferentes. Su poesía no solo entretiene a los niños y niñas, 

sino que también les ofrece herramientas para escribir y para jugar 

con el idioma. El autor emplea el humor y las imágenes mágicas 

ťÖũÖ� ĢłŭťĢũÖũ� ķÖ�óũāÖŶĢƑĢùÖù�ùā� ķŋŭ� ķāóŶŋũāŭ�Ƙ�ŽŶĢķĢơÖ� ķŋŭ̵ ŶāĿÖŭ�ùā�

la familia y la amistad para acercar la literatura a las vidas de los 

niños. A continuación, analizaremos las herramientas empleadas 

por el autor y ciertos motivos claves en la obra de Delgado Santos, 

el humor, las imágenes mágicas y la familia. 

Con este análisis veremos cómo el autor se relaciona con sus 

ķāóŶŋũāŭ�ā�ĢłŭťĢũÖ�Ö�ŽłÖ�ėāłāũÖóĢŌł�łŽāƑÖ�ùā�āŭóũĢŶŋũāŭ̵̍

̵
2. El humor en la poesía

El humor es uno de los grandes vínculos afectivos entre las 

personas. Además, cuando reímos, vivimos más. A partir de esta 

idea, Delgado Santos juega con las palabras para desarrollar su 

ťŋāŭĤÖ̍��āėžł�āķ�ÖŽŶŋũ̇�āƗĢŭŶāł�ĕŋũĿÖŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�ùā�ĞŽĿŋũ�āł�ķÖ�

literatura infantil. Unas de ellas son los «buscapalabras», un tipo 

ùā� ıŽāėŋ� ķĢłėƂĤŭŶĢóŋ�āł�āķ�ŨŽā�ŭā�ðŽŭóÖ�ŽłÖ�ũāŭťŽāŭŶÖ�ŭāłŭĢðķā�Ö�

una pregunta que, sin embargo, se contesta haciendo alusión a 

Žł� ũÖŭėŋ� ķĢłėƂĤŭŶĢóŋ� Ƙ� łŋ� Öķ� óŋłŶāƗŶŋ̍� ̡�ÖķÖðũÖŭ� óŋł� ŶĢķùā̢̇� Žł�

ejemplo de buscapalabras que aparece en su libro� RłƑĢŭĢðĢķĢƪž̇�

nos presenta a una niña que encuentra una salida especial a la 

pregunta de su profesora:
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!ŽÖłùŋ�ķÖ�ťũŋĕā��ŋŭĢŶÖ̵̇

ťĢùĢŌ�ťÖķÖðũÖŭ�óŋł�ŶĢķùā̵̇

se le ocurrió a una niñita 

decir su nombre: «¡Matilde!».1̵

dÖ� ŽŶĢķĢơÖóĢŌł� ùāķ� ıŽāėŋ� ĕŋłĂŶĢóŋ� ùāķ� ŭĢėłĢƩóÖùŋ� ùā� ķÖ� ťÖķÖðũÖ�

«tilde» conecta la poesía escrita con la tradición oral. En unos de 

sus ensayos, «Carrera Andrade ¿para niños?»2, Delgado Santos 

comenta que es mejor que, en los primeros años, la poesía se 

enfoque en la tradición oral, dada su riqueza de sonoridades, 

óÖùāłóĢÖŭ�Ƙ�ũĢŶĿŋŭ̍�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ�āłũĢŨŽāóā�āķ�ıŽāėŋ�ķĢłėƂĤŭŶĢóŋ�

en el pequeño cuarteto citado a partir de la reproducción de un 

diálogo oral estableciendo, así, un ritmo: cada línea tiene ocho 

sílabas y una rima del tipo abab. Esta cadencia anima a la poesía en 

voz alta e invita a los niños a compartir la lectura. 

Cuando hay un chiste corto con un ritmo establecido, el niño 

puede repetirlo: es una acción que levanta la poesía de la página y 

Öðũā�ķÖ�ťŽāũŶÖ�ťÖũÖ�ķÖ�óũāÖŶĢƑĢùÖù̍�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ�āƗťķĢóÖ�ŨŽā�ķŋŭ�

ıŽāėŋŭ�ķĢłėƂĤŭŶĢóŋŭ�̡óŋłƑĢāũŶāł�Ö�ķÖ�ťÖķÖðũÖ�āł�ŽłÖ�ƩāŭŶÖ�Ƙ�āł�Žł�

descubrimiento continuos»3. Si los niños distinguen plenamente 

la oralidad de un cuarteto como «Palabras con tilde» y entienden 

āķ� ıŽāėŋ� ķĢłėƂĤŭŶĢóŋ̇� āłŶŋłóāŭ�ťŽāùāł�ùāŭóŽðũĢũ� ķÖŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ�

ùā�ķÖ�ķāłėŽÖ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùāķ�ùāŭÖũũŋķķŋ�ùā�ĞÖðĢķĢùÖùāŭ�ķĢłėƂĤŭŶĢóÖŭ�ťŋũ�

ĿāùĢŋ�ùā�ķŋ�ķžùĢóŋ̵̍

1 Francisco Delgado Santos, «Palabras con tilde», en 	čĕĈĒĈþĈċĈǽĴ (Quito: 
Zonacuario, 2013), líneas 1-4. 
2 Francisco Delgado Santos, «Carrera Andrade ¿para niños…?», Blog litera-
rio de Francisco Delgado Santos, 28 de noviembre de 2012. Acceso el 7 de ju-
lio de 2022. https://franciscodelgadosantos.wordpress.com/2012/11/28/
carrera-andrade-para-ninos/
3 Delgado Santos, «Carrera Andrade…». 
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Un buscapalabras también puede funcionar de una manera 

más literal. Por ejemplo, en su poema «Graves», Delgado Santos 

ıŽāėÖ� óŋł� āķ� ùŋðķā� ŭĢėłĢƩóÖùŋ� ùā� ķÖ� ťÖķÖðũÖ� grave. Este poema 

empieza con una interrogación: «—¿Cuántas palabras tú sabes / 

de las apodadas “llanas”?»4. La pregunta introduce un concepto 

ķĢłėƂĤŭŶĢóŋ� ùā� ťũŋłŽłóĢÖóĢŌł� Ƙ� ĕŋłŋķŋėĤÖ� āŭťÖŊŋķÖ̍� �ŋũ� āŭŋ̇� āķ�

poema no solo sirve como un chiste, sino que enseña a los lectores 

una denominación técnica para un tipo de palabra. El diálogo revela 

una conversación inteligente en la que la persona que contesta dice: 

̡̝mŽóĞÖŭ̆�×ũðŋķ̇�óĂŭťāù̇�ÖƑāŭ̇�̓�ƪŋũāŭ̇�óŋķŽĿťĢŋŭ̇�ĿÖłơÖłÖŭ̈

»5. Esta respuesta no demuestra únicamente el acento de las 

ķķÖłÖŭ̇�ŭĢłŋ�ŨŽā�ŶÖĿðĢĂł�āŭŶÖðķāóā�ŽłÖ�āƗťāóŶÖŶĢƑÖ�Ƙ�Žł�óŋłŶāƗŶŋ�

ėũÖĿÖŶĢóÖķ̍� !ŽÖłùŋ� ķÖ� ťũŌƗĢĿÖ� ķĤłāÖ� ŭĢėŽā� ťĢùĢāłùŋ�ŽłÖ� ķĢŭŶÖ� ùā�

palabras graves, esperamos una continuación de la enumeración 

establecida al principio del poema. Sin embargo, la respuesta 

es: «Aspirinas, hospitales, / enfermos, misas, campanas…»6. El 

juego con homógrafos, palabras que se escriben y se pronuncian 

āƗÖóŶÖĿāłŶā� ĢėŽÖķ̇� ťāũŋ� ŶĢāłāł� ùĢŭŶĢłŶŋŭ� ŭĢėłĢƩóÖùŋŭ� ̝óŋĿŋ�

ŋóŽũũā� óŋł� āķ� ƑŋóÖðķŋ�̡ėũÖƑā̢̝�āłŭāŊÖ�ŋŶũŋ� ũÖŭėŋ� ķĢłėƂĤŭŶĢóŋ� Ö�

ŶũÖƑĂŭ�ùāķ�ĞŽĿŋũ̍�1ŭŶÖ�ĞÖðĢķĢùÖù�ùā�óũāÖũ�óŋłāƗĢŋłāŭ�Ƙ�ƪŽĢùāơ�āłŶũā�

óŋłŶāƗŶŋŭ�ťÖũÖ�ÖĿŋķùÖũ�āķ�ĢùĢŋĿÖ�āŭ�ŽłÖ�ĞāũũÖĿĢāłŶÖ�ĢĿťŋũŶÖłŶā�

para los niños en desarrollo. Además de permitir una lectura 

āƗŶāłŭÖ�ùā�ƑŋóÖðŽķÖũĢŋ�Ƙ�ĕŽłóĢŋłāŭ�ùā�ķÖ�ķāłėŽÖ̇�āŭŶā�ťŋāĿÖ�ĢłƑĢŶÖ�

Ö�ŨŽā�ťāłŭāĿŋŭ�ĕŽāũÖ�ùā�ķŋ�ŨŽā�āŭŶ×�āŭŶÖðķāóĢùŋ̵̍

Si en «Graves» Delgado Santos demuestra un juego basado 

āł�Žł�ùŋðķā�ŭĢėłĢĕĢóÖùŋ�ũāÖķ�ŨŽā�āƗĢŭŶā�āł�āķ� ĢùĢŋĿÖ�ŭĢł�ķĢĿĢŶÖũ�

4 Francisco Delgado Santos, «Palabras con tilde», en 	čĕĈĒĈþĈċĈǽĴ (Quito: 
Zonacuario, 2013), líneas 1-2. 
5 Delgado Santos, «Graves», líneas 3-4. 
6 Delgado Santos, «Graves», líneas 6-7.
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la imaginación a los hechos, al principio del «Poema inocente», 

en el libro citado, podemos observar otro juego: «El que lee es 

un león…»7. Esta falacia causal inspira una gran enumeración 

de conclusiones incorrectas: «Y el que vuela es un bolón / y el 

que sale es un salón»8, entre muchas otras. El polisíndeton y el 

paralelismo en el poema demuestran la cascada rápida de ideas 

que viene de este juego de palabras mientras que la elipsis final 

indica que dicha enumeración puede continuar de una manera 

ĢłùāĕĢłĢùÖ̵̍

Delgado Santos escribe que el humor «estimula la 

imaginación y potencia la inteligencia; une a las personas y 

sirve para desarrollar el lenguaje universal de la alegría. Y como 

si esto fuera poco, ¡es gratis!»9. Para un niño, el desarrollo de 

la imaginación y la inteligencia a través de la literatura sirve 

para establecer una base de comunicación y cultivar el amor a 

la lectura. En sus poemas, Delgado aplica el humor para proveer 

a los niños de las herramientas necesarias para empezar este 

ıŽāėŋ�ĢĿÖėĢłÖŶĢƑŋ�óŋł�ŭŽ�ĢùĢŋĿÖ̵̍

3. La imagen de la magia en la poesía

El idioma es poder. La niñez es una etapa importante para 

desarrollar una identidad propia y formar una manera de 

7 Francisco Delgado Santos, «Poema inocente», en 	čĕĈĒĈþĈċĈǽĴ (Quito: 
Zonacuario, 2013), líneas 1-2. 
8 Delgado Santos, «Poema inocente», líneas 3-4. 
9 Francisco Delgado Santos, «El humor en la literatura infantil», Blog literario 
de Francisco Delgado Santos, 12 de diciembre de Francisco. 2012. Acceso el 7 de 
julio de 2022. https://franciscodelgadosantos.wordpress.com/2012/12/17/
el-humor-en-la-literatura-infantil/ 
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interactuar con el mundo. El idioma funciona como una puerta 

a mundos nuevos para los niños: con cada palabra o frase uno 

ŭā�ťŽāùā�āƗťũāŭÖũ�Ŀāıŋũ�Ƙ̇�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ķÖ�óŋĿŽłĢóÖóĢŌł̇�Žł�łĢŊŋ�

establece su posición en la familia, la comunidad y el mundo. 

Delgado demuestra el poder del idioma en su poesía con la imagen 

de la magia. Las imágenes de magia ilustran el poder que tiene la 

palabra para cambiar el mundo de una manera que estimula el 

ÖŭŋĿðũŋ�Ƙ�ķÖ�óŽũĢŋŭĢùÖù�ùā�łĢŊŋŭ�Ƙ�łĢŊÖŭ̵̍

El autor empieza RłƑĢŭĢðĢķĢƪž�con un poema que se titula «El 

ĞÖóāùŋũ̢̍�¦ŋĿÖłùŋ�óŋĿŋ�ťŽłŶŋ�ùā�ťÖũŶĢùÖ�ŽłÖ�ĕũÖŭā�ùā�`ÖóŨŽāķĢłā�

Held que dice: «Digo león y la palabra ruge», se construye una 

enumeración de otras acciones para la palabra. El poema utiliza 

las líneas pareadas simples y una estructura paralela para indicar 

ķÖŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ�ĢłƩłĢŶÖŭ�ùāķ�ķāłėŽÖıā̍��ķ�ťũĢłóĢťĢŋ̇�ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�

ĢĿĢŶÖ�ķÖ�óĢŶÖ�ùā�Nāķù�ùā�ĿÖłāũÖ�āƗÖóŶÖ̆�Žł�ŭŽŭŶÖłŶĢƑŋ�óŋłóũāŶŋ�óũāÖ�

una acción esperada. Por ejemplo: «Digo arlequín y la palabra ríe. 

/ Digo volcán y la palabra tiembla»10. Estos vocablos establecen 

ķÖ� ĕŽłóĢŌł� ŭĢėłĢƩóÖŶĢƑÖ� Ƙ� āĿŋŶĢƑÖ� ùā� ķÖ� ťÖķÖðũÖ� ā� ĢłŶũŋùŽóāł�

vocabulario avanzado como «arlequín» al lado de palabras más 

comunes como «volcán». El autor desarrolla la compresión con 

sus lectores con las diez primeras líneas para después cambiar la 

ĕŋũĿÖ̍��ŭĤ̇�āŭóũĢðā̵̆

'Ģėŋ�ŶŋũĿāłŶÖ�Ƙ�ķÖ�ťÖķÖðũÖ�ŶũŽāłÖ̵̍

'Ģėŋ�ĕāŭŶĤł�Ƙ�ķÖ�ťÖķÖðũÖ�ėŋơÖ̵̍

'Ģėŋ�ðÖķķāŶ�Ƙ�ķÖ�ťÖķÖðũÖ�ùÖłơÖ̵̍

'Ģėŋ�āĿŋóĢŌł�Ƙ�ķÖ�ťÖķÖðũÖ�ķÖŶā̵̍

10 Francisco Delgado Santos, «El hacedor», en 	čĕĈĒĈþĈċĈǽĴ (Quito: Zonacuario, 
2013), líneas 6-7.
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Digo ternura y la palabra besa. 

Digo pasión y la palabra quema.11̵

Poco a poco, el autor introduce la metáfora en esta estructura 

entendida. La metáfora es una herramienta fundamental de 

comunicación que, en este caso, establece un vínculo entre 

sustantivos concretos con sus acciones correspondientes. Dichas 

óŋłāƗĢŋłāŭ�āłŶũā�ĢùāÖŭ�ÖðŭŶũÖóŶÖŭ�ā�ĢĿ×ėāłāŭ�ŋĕũāóāł�Ö�ķŋŭ�łĢŊŋŭ�

ƑÖũĢÖŭ�ĿÖłāũÖŭ�ťÖũÖ�āƗťũāŭÖũŭā̍�¦ÖĿðĢĂł̇�Öķ�ƩłÖķ�ùā�āŭŶā�ťŋāĿÖ̇�

'āķėÖùŋ�ùāĿŽāŭŶũÖ�āķ�ťŋùāũ�ùā�ķÖ�ťÖķÖðũÖ�āł�ŭĤ̍�dÖŭ�ķĤłāÖŭ�ƩłÖķāŭ�

dicen: «Digo ilusión y la palabra sueña. / Digo silencio y la palabra 

calla…»12̍�1ķ�Ƒāũðŋ�óÖķķÖũ�ĞÖóā�ũāĕāũāłóĢÖ�Öķ�Ʃł�ùāķ�ťŋāĿÖ̇�Öķ�ŭĢķāłóĢŋ�

de este momento. Si alguien lee el poema en voz alta, el niño puede 

ŭāłŶĢũ�āķ�āĕāóŶŋ�ùā�āŭŶÖ�ÖóóĢŌł�āł�ŶĢāĿťŋ�ũāÖķ̵̍

Más adelante, en el mismo libro, hay una sección entera 

que titulada «Magia para principiantes». En ella, hay conjuros y 

pócimas relacionadas con los niños. Por ejemplo, hay un «Conjuro 

para que la sopa se convierta en postre», un «Conjuro para que no 

haya clase» y un «Conjuro para enamorar». Delgado Santos trata 

Ŷŋùŋŭ�ķŋŭ�ŶāĿÖŭ�ùāŭùā�ķŋŭ�Ŀ×ŭ�ŭŽťāũƩóĢÖķāŭ�ĞÖŭŶÖ�ķŋŭ�ùāŭāŋŭ�Ŀ×ŭ�

profundos de los niños demostrando, de esta manera, que entiende 

la vida de sus lectores y el hecho de que no son necesariamente 

seres inocentes y simples, sino también personas que viven en el 

ĿŽłùŋ�ũāÖķ̵̍

­łÖ�ùā�ķÖŭ�ťŌóĢĿÖŭ�ŭā�ŶĢŶŽķÖ�̡�ÖðĢāŶÖłŋķ̢�Ƙ�āŭŶ×�āŭóũĢŶŋ�ÖŭĤ̵̆

1ŭ�Žł�ťāŨŽāŊŋ�ŶÖķķŋ�ŨŽā̇�ũÖŭťÖùŋ̵

ŭŋðũā�ťŽùĤł�ŋ�ĞāķÖùŋ̵̇

11 Delgado Santos, «El hacedor», líneas 11-16. 
12 Delgado Santos, «El hacedor», líneas 21-22.
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óÖũÖĿāķŋ�ŋ�ėÖķķāŶÖ̵̇

óÖķĿÖ�Ŷŋùŋ�ũÖðĢāŶÖ̵

ùā�ĞāũĿÖłĢŶŋ�Ŀāłŋũ̵

Ƙ�ķā�ťũŋùŽóā̇�ùā�ŽłÖ̵̇

sueño reparador.13̵

Esta pócima utiliza la rima de tipo aabbcdc y versos cortos para 

crear un sentido de calma. También, como todas las pócimas, 

da el poder de cambiar el mundo al niño que tiene el libro y, por 

consiguiente, la palabra. Pero lo más importante de esta pócima 

es el efecto que tiene: «Dejando alrededor / un silencio profundo 

/ y una paz interior»14. 1ķ�ùāŭāŋ�ùā�óŋłĕŋũŶÖũ�Öķ�ĞāũĿÖłĢŶŋ�ũāƪāıÖ�

unas de las creencias fundamentales de Delgado Santos: la 

importancia de la familia y la amistad. Esta pócima ofrece, de una 

manera maravillosa y mágica, acciones afectuosas y amables que 

ŭĢũƑāł�ťÖũÖ�āƗťũāŭÖũ�ķÖŭ�ðŽāłÖŭ�ĢłŶāłóĢŋłāŭ�ŨŽā�Žł�łĢŊŋ�ƘÖ�ŶĢāłā̍�

Aprender a utilizar el idioma, incluso si es de manera juguetona, 

ťÖũÖ� óÖĿðĢÖũ� ķÖ� ũāÖķĢùÖù� Ƙ� āƗťũāŭÖũ� āķ� óÖũĢŊŋ� ŨŽā� ŶĢāłā� ťÖũÖ� ķŋŭ�

ŋŶũŋŭ̇�ťāũĿĢŶā�Ö� ķŋŭ�łĢŊŋŭ�Ƙ�łĢŊÖŭ�āƗťķŋũÖũ� ķÖŭ�ũāķÖóĢŋłāŭ�ùā�ŽłÖ�

forma nueva. Esta práctica desarrolla la conciencia del otro y la 

habilidad de comunicar sus sentidos y necesidades.

4. La importancia de la familia 

En las secciones anteriores, se habló de dos herramientas que 

Delgado Santos utiliza en la literatura para atraer a los niños: el 

13 Francisco Delgado Santos, «Rabietanol», en 	čĕĈĒĈþĈċĈǽĴ (Quito: Zonacuario, 
2013), líneas 1-7.
14 Delgado Santos, «Rabietanol», líneas 11-13.
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humor y las imágenes mágicas. En esta sección se hablará de un 

motivo muy importante para el autor: la familia. Cada persona tiene 

antepasados y, a pesar de las diferentes estructuras familiares, 

todos podemos conectarnos con esa realidad común. El motivo 

ũāóŋłŋóĢðķā�ĢłƑĢŶÖ�Ö�ķŋŭ�łĢŊŋŭ�Ƙ�łĢŊÖŭ�Ö�ķāāũ�ķŋŭ�ŶāƗŶŋŭ�ķĤũĢóŋŭ̵̍

Unos de los poemas que habla de la importancia de la 

familia es «Abuelos», y también consta en RłƑĢŭĢðĢķĢƪž. El poema 

los representa como magos que inspiran y enseñan a los niños 

ùā�ĿŽóĞÖŭ�ĿÖłāũÖŭ̍��ķ�ťũĢłóĢťĢŋ�ùāķ� ŶāƗŶŋ̇� ķÖ�Ƒŋơ�ťŋĂŶĢóÖ�ùāƩłā�

a los abuelos a través de dos herramientas: la adivinanza y el 

ŶũÖðÖķāłėŽÖŭ̍�dÖ�ťũĢĿāũÖ�ŭā�ťũāŭāłŶÖ�ùā�ķÖ�ŭĢėŽĢāłŶā�ĿÖłāũÖ̵̆

�ùĢƑĢłÖ̇�ÖùĢƑĢłÖùŋũ̵̇

̏ŨŽĢĂłāŭ̇�ŭĢł�ŭāũ�łŽāŭŶũŋŭ�ťÖùũāŭ̵̇

nos regalan caramelos, 

ðāŭŋŭ̇�óÖũĢóĢÖŭ�Ƙ�ÖĿŋũ̵̎

̏ÈÖ�ķŋ�ŭÖðāŭ̎�̋dŋŭ�ÖðŽāķŋŭ̵̉

¡Los abuelos, sí señor!15 

1ŭŶÖ�ÖùĢƑĢłÖłơÖ�ùāƩłā�Ö�ķŋŭ�ÖðŽāķŋŭ�ŭāėžł�ŭŽŭ�ÖóóĢŋłāŭ�ÖĕāóŶĢƑÖŭ̍�

En la siguiente parte, se utiliza un trabalenguas para ubicar a 

los abuelos en el árbol genealógico. Después de una pequeña 

introducción, la voz poética describe a su abuelo, que es un mago. 

La magia del abuelo encanta al niño y le enseña a «saca[r] de tus 

manos / arañitas y gusanos»16. Pero los efectos mágicos están 

entrelazados con los atributos más comunes del abuelo, como el 

15 Francisco Delgado Santos, «Abuelos», en 	čĕĈĒĈþĈċĈǽĴ (Quito: Zonacuario, 
2013), líneas 1-6.
16 Delgado Santos, «Abuelos», líneas 30-31. 
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don de compartir caramelos y merienda de coco con caña. Esta 

descripción indica que también la vida cotidiana puede tener 

poderes mágicos. 

La idea de la alegría sencilla de la vida está apoyada con la 

ÖķŽŭĢŌł�Ö�̡�ķÖŶāũŋ�Ƙ�Ƙŋ̢̇�łŋƑāķÖ�ùāķ�āŭťÖŊŋķ�`ŽÖł��ÖĿŌł�`ĢĿĂłāơ�

de 1914, en la que se contempla de manera romántica la naturaleza 

y la inocencia de la niñez. La alusión funciona más allá del poema 

para inspirar a los niños a leer más. Si antes no habían leído 

«Platero y yo», tal vez después de leer «Abuelos», los lectores 

querrán hacerlo y entender por qué al autor de este poema le 

ĢłŶāũāŭÖ�āķ�ŶāƗŶŋ�ùā�`ĢĿĂłāơ̵̍

Durante todo el poema, el sintagma «querido abuelo» 

ÖťÖũāóā̇�Ƙ�āŭŶÖ�ƩėŽũÖ�ùā�ÖóŽĿŽķÖóĢŌł�āłĕÖŶĢơÖ�āķ�ĕŽāũŶā�ÖĿŋũ�ùā�ķŋŭ�

abuelos, que permite, con la ayuda de poderes mágicos, conectar 

Öķ� ÖðŽāķŋ� āł� āķ� óĢāķŋ� óŋł� āķ� łĢŊŋ� Öķ� ƩłÖķ� ùāķ� ŶāƗŶŋ̍� �ŨŽĤ� āķ� ÖŽŶŋũ�

juega con la cosmovisión de la vida del más allá y rompe con las 

divisiones entre nuestro mundo diario y el mundo después de la 

ĿŽāũŶā�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ķÖ�ĿÖėĢÖ̵̍

'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ�óŋłŶĢłžÖ�āƗťķŋũÖłùŋ�āķ�ĿŋŶĢƑŋ�ùāķ�ÖĿŋũ�ùā�

los abuelos y la mortalidad en su libro Mi amigo, el abuelo. En este 

ŶāƗŶŋ̇�āķ�ÖŽŶŋũ�ÖðŋũùÖ�ķÖ�ŶũÖłŭĿĢŭĢŌł�ùā�ķÖ�ŭÖðĢùŽũĤÖ�ùā�ėāłāũÖóĢŌł�

Ö�ėāłāũÖóĢŌł�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ķÖŭ�āƗťāũĢāłóĢÖŭ�ŨŽā�āķ�ťāũŭŋłÖıā�óāłŶũÖķ�

vive con su abuelo. Para ello, utiliza canciones típicas de la tradición 

latinoamericana, como «una cucaracha/ que no podía caminar, / 

la de una muñeca vestida de azul / y la de una ranita que cantaba 

debajo del agua»17. Las imágenes de canciones familiares crean una 

ðÖŭā�óŋĿžł�ťÖũÖ� ķŋŭ�łĢŊŋŭ̇�ŨŽā�ŭā�Ƒāł�ũāƪāıÖùŋŭ�āł�āķ�ťāũŭŋłÖıā̍�

Asimismo, utiliza adivinanzas. Cuando los niños leen: «Que si oro 

17 Delgado Santos, Francisco, Mi amigo, el abueloѲϖ�ĔĈēĎϽѲ�ĈþđāĒýϺѲ͔͓͒͘ϟϻѳ
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no es, que si plata no es, / que qué mismo es…»18 pueden conectar la 

literatura con su vida diaria. Todos los juegos característicos de la 

niñez desarrollan la cultura, y el abuelo funciona como promotor de 

dicha cultura y estimulador de creatividad de los niños. Desde estos 

Ƒāũŭŋŭ�óĞĢŭŶŋŭŋŭ�Ƙ�ŭĢĿťķāŭ̇�āķ�ÖŽŶŋũ�āƗťķŋũÖ�ŽłÖ�ĢùāÖ�Ŀ×ŭ�óŋĿťķāıÖ̆�

la mortalidad, que aparece primero con la tristeza del abuelo 

ùāŭťŽĂŭ�ùā�ķÖ�ĿŽāũŶā�ùā�ŭŽ�āŭťŋŭÖ̇�ķÖ�ÖðŽāķÖ̍�1ķ�ťŋāĿÖ�āƗťķĢóÖ̵̆

El abuelo lloró tanto, que sus lágrimas 

ĕŋũĿÖũŋł�Žł�ĢłĿāłŭŋ�ũĤŋ̵̍

Y las aguas de ese río se llevaron 

Ö�ķÖ�ÖðŽāķÖ�ťÖũÖ�ŭĢāĿťũā̵̍

1ķ�ùŋķŋũ�ŨŽā�ŭĢłŶĢŌ�āķ�ÖðŽāķŋ�ĕŽā�ĿŽƘ�ėũÖłùā̵̍

Tan grande que la alegría escapó de su rostro. 

�Žŭ�ŋıŋŭ�ŭā�ĞĢóĢāũŋł�ùĢĿĢłŽŶŋŭ̵

y dejaron escapar lentamente su brillo. 

�ÖũāóĤÖł̇�Öķ�ťũĢłóĢťĢŋ̇�ùŋŭ�ŭŋķāŭ�ĿŋũĢðŽłùŋŭ̵̍

È�ùāŭťŽĂŭ̇�ùŋŭ�āŭŶũāķķÖŭ�ÖťÖėÖùÖŭ̵̍

�Ž�ũĢŭÖ�ŭā�ŨŽāùŌ�ŨŽĢāŶāóĢŶÖ̇�óÖķķÖùĢŶÖ̵̇

óŋĿŋ�āł�āķ�ıŽāėŋ�ùā�ķÖŭ�āŭóŋłùĢùÖŭ̵̍

1ķ�ÖðŽāķŋ�łŋ�óŋĿĤÖ̇�łĢ�ŭÖķĤÖ�ùā�ŭŽ�óŽÖũŶŋ�ťÖũÖ�łÖùÖ̵̍

�ā�ķÖ�ťÖŭÖðÖ�ĿĢũÖłùŋ̇�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ķÖ�ƑāłŶÖłÖ̵̇

algo que, increíblemente, nadie más veía…19̵

dÖ�āƗťķĢóÖóĢŌł�óŋĿťķāŶÖ�ùā�ķÖ�ùāťũāŭĢŌł�ùāķ�ÖðŽāķŋ�ùāŭťŽĂŭ�ùā�ķÖ�

muerte de la abuela no intenta proteger a los niños de la realidad 

del dolor. Al contrario, el autor elabora metáforas de las lágrimas 

y los ojos que permiten abordar el dolor. La metáfora del río de las 

18 Delgado Santos, Mi amigo, el abuelo, líneas 28-31. 
19 Delgado Santos, Mi amigo, el abuelo, líneas 36-7.
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ķ×ėũĢĿÖŭ�āƗťũāŭÖ� ķÖ� óŋłāƗĢŌł� ĕŽāũŶā�āłŶũā�āķ� ÖðŽāķŋ�Ƙ� ŭŽ�āŭťŋŭÖ̇�

que continúa más allá de la vida en este mundo. La enumeración 

āƗŶāłŭÖ�ŨŽā�ŭĢėŽā�āƗťķĢóÖ�ķŋŭ�ŭĤłŶŋĿÖŭ�ùā�ķÖ�ùāťũāŭĢŌł�Ƙ�ŭŽ�ťĂũùĢùÖ�

a través de una sinécdoque. Los ojos representan toda la vitalidad 

del abuelo y algunas estructuras de repetición enfatizan este 

concepto. Por ejemplo, las líneas: «Sus ojos se hicieron diminutos 

/ y dejaron escapar lentamente su brillo»20, utilizan un quiasmo 

para reforzar la antítesis entre el brillo singular de la mirada y sus 

ŋıŋŭ�ķķāłŋŭ�ùā�ŶũĢŭŶāơÖ�āł�āķ�ĿŋĿāłŶŋ̍�'āŭťŽĂŭ�ùā�ķÖ�āƗťķŋũÖóĢŌł�

rigurosa de la tristeza, el poema termina con la esperanza y el 

«milagro»21 del nacimiento del personaje y narrador. Entonces, 

el poema valora la vida de los niños como un aspecto vital en la 

vida de la familia y también demuestra la felicidad que suele 

venir después de la depresión. Para muchos niños, la muerte de 

sus abuelos será la primera pérdida de sus vidas. Obras como esta 

hablan directamente de la lucha con la mortalidad y las esperanzas 

para el futuro, algunos aspectos intensos de la vida que los niños 

ıŌƑāłāŭ�āƗťāũĢĿāłŶÖł�ùā�ƑāũùÖù̵̍

En otro de sus libros, Cuando atacan los monstruos, Delgado 

�ÖłŶŋŭ�āƗťķŋũÖ� ķÖŭ�ũāķÖóĢŋłāŭ�óŋł� ķÖŭ�ťāũŭŋłÖŭ�Ŀ×ŭ�óāũóÖłÖŭ̆� ķŋŭ�

padres. En las primeras páginas, el personaje y voz del poema 

āƗťķĢóÖł�āķ�ĿĢāùŋ�ùā�ĿāùĢÖłŋóĞā�Ƙ�āķ�ťŋùāũ�ùāķ�ťÖť×�ťÖũÖ�ũāķÖıÖũ�Ö�

su hijo cuando se pone nervioso. Hacia la mitad del libro, muchos 

monstruos ponen a prueba la seguridad del personaje central. Por 

ejemplo, hay una «malvada bruja» que: «Mientras habla, escupe 

una baba negra y / espesa que le chorrea por los labios morados»22. 

20 Delgado Santos, Mi amigo, el abuelo, líneas 76-90.
21 Delgado Santos, Mi amigo, el abuelo, 94. 
22 Francisco Delgado Santos, Cuando atacan los monstruos (Quito: Libresa, 
2015), 10.
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dÖŭ�ťũŋŭŋťŋėũÖĕĤÖŭ�āŭťāóĤƩóÖŭ�ùā�ķŋŭ�ĿŋłŭŶũŽŋŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�āƑŋóÖł�

imágenes en las mentes de los niños que estimulan su imaginación: 

ellos pueden pasar el día vislumbrando criaturas mágicas, feas y 

aterradoras. Y pueden hacerlo porque, a pesar de todo, los padres 

ťũŋŶāėāł�Ö�ķŋŭ�łĢŊŋŭ̍��ķ�ƩłÖķ�ùāķ�ťŋāĿÖ�āķ�łÖũũÖùŋũ̓Ƒŋơ�ķĤũĢóÖ�āƗťķĢóÖ̵̆

È�ĿÖĿ×�ÖťÖũāóā̵

āłŭāėŽĢùÖ̇�ķķāłÖ�ùā̵

ÖėŽÖ�Ƙ�ùā̵

ťũāŋóŽťÖóĢŌł̵̈

̡̝̋�Ƙ̇�ĿÖĿĢ̇�ŨŽĂ̵

ƑÖķĢāłŶā�āũāŭ̉�̝ķā�ùĢėŋ̵̝

¿Cómo lograste vencer a los monstruos?23̵

En el poema, resolver el problema, el miedo, es fácil porque cuando 

los padres están presentes, este desaparece. Pero en la página 

ƩłÖķ̇�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ�ĢłóķŽƘā�Žł�āťĤķŋėŋ�ŨŽā�ùĢóā̆�̡�ķ�ĢėŽÖķ�ŨŽā�āķ�

niño de esta historia, yo también he sentido miedos terribles», y 

concluye haciendo una lista de miedos de su vida, desde: «Sentí 

miedo de quedarme solo el primer día de escuela», hasta lo más 

global: «Sentí miedo de no ser feliz»24̍� dÖŭ� ũāƪāƗĢŋłāŭ� ƩłÖķāŭ�

ũāķÖóĢŋłÖł�āķ�ŶāƗŶŋ�ĢĿÖėĢłÖùŋ�óŋł�ķŋŭ�ĿĢāùŋŭ�óŋłóũāŶŋŭ�ùā�ķÖ�ƑĢùÖ̇�

āŭ� ùāóĢũ̇� ŭā� āŭŶÖðķāóā� ŽłÖ� óŋłāƗĢŌł� ŨŽā� ŭĢũƑā� ťÖũÖ� ĞÖðķÖũķāŭ� ùā�

manera más profunda a los lectores. Delgado Santos termina con 

ŽłÖ�ťũŋťŽāŭŶÖ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ŭĢėłĢƩóÖ�ķÖ�ƑĢùÖ̍�2ķ�ùĢóā�ŨŽā�ĞÖƘ�ĿĢāùŋ�āł�

āķ�ĿŽłùŋ̇�ťāũŋ�Ö�ťāŭÖũ�ùā�ķÖ�ùĢƩóŽķŶÖù�ùā�ĞÖóāũķŋ̇�ťŋùĤÖ�ŭāũ�ĕāķĢơ̍�

«O, al menos, que se lo debía intentar. Que valía la pena hacerlo. Y 

que para eso estaba la vida…»25. En esa obra se evidencia que uno 

23 Delgado Santos, Cuando atacan…, 11. 
24 Delgado Santos, Cuando atacan…, 22-23.
25 Delgado Santos, Cuando atacan…, 24. 
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de los recursos más profundos para encontrar esta felicidad es la 

ĕÖĿĢķĢÖ̍� �ùāĿ×ŭ̇� ťũŋťŋłā� óŽāŭŶĢŋłāŭ� ėũÖłùāŭ� Ƙ� ƩķŋŭŌƩóŋŭ� Ö� ķŋŭ�

niños de una manera divertida, imaginaria y mágica. 

DĢłÖķĿāłŶā̇� āķ� ÖŽŶŋũ� āƗŶũÖťŋķÖ� ķÖŭ� ĢùāÖŭ� ùāķ� ÖĿŋũ� ùā� ķÖ�

familia con algo más abstracto: la amistad de dos personajes 

que podrían representar a la generalidad de seres humanos. En 

Un enano y un gigante26, que se referirá en estas líneas de modo 

sumario, Delgado Santos ilustra que la amistad sobrevive a los 

ũÖŭėŋŭ�ŭŽťāũƩóĢÖķāŭ�ùā�ķÖŭ�ťāũŭŋłÖŭ̍�dĤłāÖŭ�óŋĿŋ̆�̡̋�ŽĂ�ƪÖóŋ�āŭ�

el enanito! / ¡Qué gordo es el gigantón»27̇�āƗťũāŭÖł�ŨŽā�ķÖ�ıŋũłÖùÖ�

ùā�ķŋŭ�ùŋŭ�ÖĿĢėŋŭ�łŋ�ŭā�ĢłŶāũũŽĿťā̇�Ƙ�ŭā�āƗťķĢóÖ�ÖŭĤ̆�̡ ÁÖł�ŶŋĿÖłùŋ�

de la mano / como un solo caminante»28. La unión amistosa entre 

ellos sirve para llevarlos hasta la playa, donde quieren ir. Además, 

en la obra se incluye algunas actividades que invitan a los lectores 

a participar más de la lectura. Por ejemplo, pueden dibujar a un 

gigante o jugar con más adivinanzas. 

5. Síntesis de estrategias en La peleaźŪŅŃŃŊūŻ

En general, la poesía tiene un autor invisible, un poeta que nadie 

ve y del cual solo oímos a través de sus propias voces poéticas. En 

ŶāƗŶŋŭ�łÖũũÖŶĢƑŋŭ̇�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ�ťŽāùā�āŭóũĢðĢũ�ŭŋðũā�ķÖ�ƑĢùÖ�ùā�

Žł�ťŋāŶÖ�ùā�ŽłÖ�ĿÖłāũÖ�Ŀ×ŭ�āƗťķĤóĢŶÖ̍�dŋŭ�łĢŊŋŭ� ķŋėũÖł�Ƒāũŭā�Ö�

ŭĤ�ĿĢŭĿŋŭ� ũāƪāıÖùŋŭ� āł� āķ� ťāũŭŋłÖıā� óāłŶũÖķ� Ƙ� āłŶāłùāũ� óŌĿŋ� ķÖ�

ťŋāŭĤÖ�ĕŽłóĢŋłÖ�āł�ķÖ�ƑĢùÖ�ťāũŭŋłÖķ̵̍

'ā� ĿÖłāũÖ� āŭťāóĤƩóÖ̇� ķÖ� łŋƑāķÖ� La pelea29 empieza con 

violencia. En el primer capítulo, Terminator, el Bully, y David 

26 Francisco Delgado Santos, Un enano y un gigante (Quito: Santillana, 2018).
27 Delgado Santos, Un enano y un gigante, 22-3.
28 Delgado Santos, Un enano y un gigante, 32-3.
29 Francisco Delgado Santos, La pelea (Quito: Norma, 2007).
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Heracles Ordóñez o el Poeta utilizan violencia física para lidiar 

con los problemas entre los dos. La primera parte del libro 

establece esta situación de bullying en la escuela y describe la 

historia de Ordóñez —una historia que incluye secuestro, la 

separación de su mamá y la pérdida de su abuela, que funcionó 

como su tutora única durante su niñez—. Los primeros capítulos 

āƗťķĢóÖł� ŨŽā� 'ÖƑĢù� āƗťāũĢĿāłŶÖ� ÖĢŭķÖĿĢāłŶŋ� āł� ùĢĕāũāłŶāŭ�

escuelas y que sufre mucho por la ausencia de sus padres durante 

estos primeros años. El autor enfatiza la importancia de la familia 

con la descripción de este dolor y también con el sentimiento 

opuesto: el que genera la abuela. Así, la descripción cariñosa 

ŨŽā�ŭā�ĞÖóā�ùā�āķķÖ� ķŋ�óŋłƩũĿÖ̆�̡�Ž�ĿĢũÖũ�óŋłŶÖėĢÖðÖ� ķÖ�ťÖơ�ùā�

la que estaba lleno su espíritu, y su sonrisa revelaba la enorme 

generosidad de su corazón»30. La abuela es la fuente de esperanza 

Ƙ�ÖĿŋũ�ťÖũÖ�'ÖƑĢù̇�ťŋũŨŽā�ķÖŭ�ùĢƩóŽķŶÖùāŭ�ùā�ķÖ�ŭāťÖũÖóĢŌł�ùā�ķŋŭ�

ťÖùũāŭ�āƗÖėāũÖł�ķÖ�ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ�ùā�ķÖ�ÖðŽāķÖ�óŋłŭŶÖłŶā�Ƙ�óÖũĢŊŋŭÖ̍�

Sin embargo, cuando su papá regresa a tomar custodia de David, 

él se distancia de su abuela y ella, en breve, muere. La situación 

vuelve a ser peor que antes porque el padre abusa de David de 

manera física. Todos estos desafíos parecen insuperables, pero el 

narrador de la novela demuestra cómo David utiliza la literatura 

Ƙ�ŭŽ�ťŋāŭĤÖ�ťÖũÖ�ÖðŋũùÖũ�ķŋŭ�ťũŋðķāĿÖŭ̵̍

La primera vez que el protagonista escribe un poema, es 

ùŽũÖłŶā�Žł�ĿŋĿāłŶŋ�ùā�ÖƪĢóóĢŌł�āł�āķ�ŨŽā�̡āķ�ùāŭāŋ�ùā�āŭóũĢðĢũ�

era más fuerte que cualquier sensación de bienestar»31.  

̙̈̚� ÖŽłŨŽā� óŋł� ùŋķŋũ̇� ķÖŭ� ťÖķÖðũÖŭ� ÖƪŋũÖũŋł� Ƙ� ķŋ� ĢłƑÖùĢāũŋł̇�

como si alguien le susurrara un secreto en su oreja. Y mientras 

30 Delgado Santos, La pelea, 21.
31 Delgado Santos, La pelea, 39. 
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más escribía, más desahogado sentía el corazón. Lo que empezó 

siendo una carta terminó de convertirse en un poema. Su primer 

poema.32 

1ķ� ŭāłŶĢùŋ� ũŋĿ×łŶĢóŋ� óŋł�ŨŽā�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ� āƗťķĢóÖ� āķ� ťũŋóāŭŋ�

ĢłƑĢŶÖ� Ö� ķŋŭ� łĢŊŋŭ� Ö� ÖťũŋƑāóĞÖũ� ŭŽŭ� ĞÖðĢķĢùÖùāŭ� ķĢłėƂĤŭŶĢóÖŭ� Ƙ�

óũāÖŶĢƑÖŭ� ťÖũÖ� āƗťũāŭÖũŭā̍� �ùāĿ×ŭ̇� ķŋŭ� ťŋāĿÖŭ� ùā�'ÖƑĢù� łŋ� ŭŋł�

ŶũĢƑĢÖķāŭ̍�'ā�ĞāóĞŋ̇�ŶĢāłāł�óÖķĢùÖù�Ƙ�ŽŭÖł�ƑÖũĢÖŭ�ƩėŽũÖŭ�ťŋĂŶĢóÖŭ̍�

�ŋũ�āıāĿťķŋ̇�ŭŽ�ťũĢĿāũ�ŶāƗŶŋ�ùĢóā̵̆

1ķ�ùĤÖ�āł�ŨŽā�łŋŭ�ŭāťÖũÖũŋł̵

Öķėŋ�ŭā�ĕũÖóŶŽũŌ�āł�ĿĢķ�ťāùÖóĢŶŋŭ̵̆

̏ŭāũĤÖ�ĿĢ�óŋũÖơŌł̇�ŨŽāũĢùÖ�ÖðŽāķÖ̵̎

Èŋ�āũÖ�óŋĿŋ�ŽłÖ�ũÖĿÖ�ùā�ŶŽ�Ŷũŋłóŋ̵

y ahora no soy nada. 

1ŭ�ŶÖũùā�Ƙ�Ŷāłėŋ�ĕũĤŋ̵̍

dÖ�łŋóĞā�ŭā�ĢķŽĿĢłÖ�óŋł�ķŋŭ�ÖŭŶũŋŭ̵

Ƙ�āł�āķķŋŭ�ŭā�ùĢðŽıÖ�ŶŽ�ƩėŽũÖ�

ùā�ĿÖùũā̇�ĞÖùÖ�Ƙ�ÖðŽāķÖ̵̇

̋ĿÖĿÖ̟ĞÖ̟ðŽāķÖ̵̉

̏!ŌĿŋ�āŭŶ×ŭ�ùā�ŭÖķŽù̵̎

̏�žł�ĿÖùũŽėÖŭ̵̎

̏mā�ťĢāłŭÖŭ̵̎

̏¦ā�ĞÖėŋ�ĕÖķŶÖ̵̎

1ƗŶũÖŊŋ�ŶŽ�ũŋĿťŋťā�óŋł�óÖłāķÖ̵̇

ŶŽ�óũāĿÖ�óÖŶÖķÖłÖ̵

Ƙ�ŶŽŭ�ÖðũÖơŋŭ�ùā�ÖķėŋùŌł�ùā�ÖơžóÖũ̵̍

�āũŋ̇�Ŀ×ŭ�ŨŽā�āŭŋ̇�āƗŶũÖŊŋ̵

32 Delgado Santos, La pelea, 41. 
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āŭÖ�ƩėŽũÖ�ùā�ėĢėÖłŶā�ðŽāłŋ�

āł�ŨŽā�Ŷā�óŋłƑāũŶĤÖŭ̵

óŽÖłùŋ�ÖķėŽĢāł�ĢłŶāłŶÖðÖ�ĞÖóāũĿā�ùÖŊŋ̵̍

̏!Ž×łùŋ�ƑĢāłāŭ�Ö�ƑāũĿā̵̇

mamahabuela?33

1ķ� ťŋāĿÖ� āĿťĢāơÖ� óŋł� ŽłÖ� ĿāŶ×ĕŋũÖ� ā� ĞĢťĂũðŋķā� ŨŽā� āƗťũāŭÖł�

el dolor ante la muerte y se convierten en una interrogación que 

demuestra la relación entre los dos, en la que la abuela guio a 

su nieto, el protagonista, cuando tenía preguntas o dudas. Este 

apóstrofe continúa a lo largo del poema y, con la adición de más 

interrogaciones, el ruego a la abuela por una respuesta. La voz 

poética también utiliza otras herramientas, como el juego con 

ĿŋũĕāĿÖŭ̇�ťÖũÖ�óũāÖũ�ŽłÖ�ťÖķÖðũÖ� ĢłƑāłŶÖùÖ�ŨŽā�ùāƩłā�āķ�ťÖťāķ�

universal que la abuela desempeñó. También hay una sinestesia 

que conecta la comida de la abuela con su presencia tangible y 

hay magia en la transformación en protectora para su nieto. David 

utiliza las mismas herramientas que Delgado Santos emplea en 

su poesía. Sin embargo, dado que los poemas son de autoría de un 

niño de la misma edad que los lectores, la utilidad y el valor del 

ťũŋóāŭŋ�ťŋĂŶĢóŋ�āŭ�Ŀ×ŭ�āƑĢùāłŶā̵̍

También, se puede ver la manera en la que las habilidades 

del protagonista crecen con el tiempo. Por ejemplo, cuando escribe 

āķ�ťŋāĿÖ�Ö�ŭŽ�ĿÖĿ×̵̆

̋�ŽĢĂł�ķŋ�óũāƘāũÖ̇�ĿÖùũā̉̇�Žł�ÖƑā�ĕĂłĢƗ̵

ĞÖ�ƑāłĢùŋ�Ö�ŶũÖāũĿā�āł�ŭŽŭ�óāłĢơÖŭ̵

ŽłÖ�ƑāũùÖù�āķāĿāłŶÖķ�ŨŽā�łŽłóÖ̵

33 Delgado Santos, La pelea, 83-4. 
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łĢ�Ŷž�łĢ�Ƙŋ�ŭŽťĢĿŋŭ̵̆

¡Hemos crecido juntos 

ŭĢł�łŽłóÖ�ĞÖðāũ�ƑĢƑĢùŋ�Žłŋ�óŋł�ŋŶũŋ̵̒

ıŽłŶŋŭ�āł�āķ�ùŋķŋũ̇�āł�ķÖ�ùĢŭŶÖłóĢÖ̵̇

āł�ķŋŭ�ŭŽāŊŋŭ�ŶÖũùĤŋŭ̇�āł�āķ�ðÖũóŋ̵

ŨŽā�łŋŭ�ķķāƑŌ�ŶÖł�ķāıŋŭ̵̉

Èŋ�Ŷā�ÖĿŋ̇�ĿÖùũā�̛ŭĢł�ŨŽā�Ŷž�ķŋ�ŭāťÖŭ̵̜̇

āł�ķÖ�ũÖĤơ�ùāķ�ƑĢāłŶŋ�ŨŽā�ÖĿÖłāóā̵

ŶũÖƘĂłùŋĿā�ťŽłŶŽÖķ�ŭŽŭ�ðŽāłŋŭ�ùĤÖŭ̵̒

en las imperceptibles gotas de sereno 

āł�ŨŽā�ŭā�óŋłėāķŌ̇�ĿŽùŋ̇�ŶŽ�ķķÖłŶŋ̵̍

Èŋ�ŭĂ�ŨŽā�āŭŶ×ŭ�óŋłĿĢėŋ̵

óŽÖłùŋ�ƑĢāłāł�Ö�ƑāũĿā�ķÖŭ�ťÖķŋĿÖŭ̵

óŋł�ŭŽ�ĢłóŋũťŌũāŋ�ÖŶŽāłùŋ�ùā�ťÖŊŽāķŋŭ̵

ŶāłùĢùŋŭ�ŭŋðũā�āķ�ŶāóĞŋ̵̍

Èŋ�ŭĂ�ŨŽā�Ŀā�ũāóŽāũùÖŭ�óŽÖłùŋ�āķ�ƑĢāłŶŋ̵

Ŷā�ũŋơÖ�ķÖŭ�ťŽťĢķÖŭ�Ƙ�Ŷā�ðāŭÖ̵

ķÖ�ĕũāłŶā�Ƙ�ķÖŭ�ĿāıĢķķÖŭ̵̒

cuando se inquieta el mar y te regala 

ŽłÖ�ŋũÖóĢŌł�ùā�ĞŽĿĢķùāŭ�óÖũÖóŋķÖŭ̵̇

óŽÖłùŋ�āķ�ĢłŭŋĿłĢŋ�ķķāėÖ�ĞÖŭŶÖ�ŶŽ�ÖķĿŋĞÖùÖ̵

Ƙ�ķā�ťĢùāŭ�Ö�'Ģŋŭ�ŨŽā�Ŷā�ùāƑŽāķƑÖ̵

āŭÖ�ťÖũŶā�ùā�ŶĢ�ŨŽā�āŭ�Ƙ�łŋ�āŭ�ŶŽƘÖ̵̇

āŭÖ�ťŋũóĢŌł�ŨŽā�óŋðĢıÖŭŶā�āł�ŭŽāŊŋŭ̵

y antes de despertar la habías perdido.34̵

Este poema trata de una situación complicada y personal. A 

diferencia de la muerte de la abuela, el alejamiento de la madre no 

34 Delgado Santos, La pelea, 26. 
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es un motivo universal. Esta historia es más personal y, por eso, 

se requiere más atención para comunicar las emociones peculiares 

āł� āķ� ťŋāĿÖ̍� �ŭĤ̇� āķ� ŶāƗŶŋ� āĿťĢāơÖ� óŋł� ŽłÖ� ĢĿÖėāł� ĕŽāũŶā� ̝

Žł� ÖƑā� ĕĂłĢƗ̇� āķ� ŭĤĿðŋķŋ� ùāķ� ũāŭŽũėĢĿĢāłŶŋ� Ƙ� ķÖ� ťŋŶāłóĢÖ̝̍� �Ģł�

embargo, para la voz poética, no hay ningún resurgimiento desde 

las cenizas. Estas cenizas vienen con un mensaje que contiene 

ŽłÖ�āƗóķÖĿÖóĢŌł�ŨŽā�ķā�ũāóŽāũùÖ�Öķ�łĢŊŋ�āķ�ĞāóĞŋ�ùā�ŨŽā�łŋ�ťŽāùā�

ĿŋùĢƩóÖũ�āŭÖ�ũāķÖóĢŌł�ĕ×óĢķĿāłŶā̍�1ķ�ĿāłŭÖıā�ùāķ�ÖƑā�ĕĂłĢƗ�ĢłóķŽƘā�

un paralelismo que se construye con sintagmas que empiezan con 

la preposición «en» más un sustantivo y sus complementos, lo 

ŨŽā�āŭŶÖðķāóā� ķÖŭ�óŋłāƗĢŋłāŭ�ťÖũÖùŌıĢóÖŭ�āłŶũā� ķÖ�ĿÖĿ×�Ƙ� ķÖ�Ƒŋơ�

poética. Cada elemento que los junta los separa al mismo tiempo. 

Por eso, en vez de una reencarnación inmediata desde la muerte 

ùāķ�ÖƑā�ĕĂłĢƗ̇�āķ�ťŋāĿÖ�óŋłŶĢłžÖ�óŋł�ŽłÖ�āƗťķĢóÖóĢŌł�ùā�ķÖŭ�óÖũÖŭ�

ùāķ�ÖĿŋũ�ťŋũ�ķÖ�ĿÖùũā̵̍

La segunda parte del poema empieza con un apóstrofe. Esta 

herramienta es importante, porque es fácil de entender para los 

lectores de La pelea: solo se le debe escribir a una persona a quien 

łŋ�ŭā�ķā�ťŽāùā�ĞÖðķÖũ�ùĢũāóŶÖĿāłŶā�ťÖũÖ�āĿťāơÖũ�Ö�óũāÖũ�Žł�ťŋāĿÖ̵̍

El poema continúa con una enumeración que incluye 

referencias a la naturaleza, importante porque los dos familiares 

pueden observar el mismo paisaje a pesar de la distancia, por 

ejemplo, el viento, el mar y la noche. Con la sensación de estos 

elementos, el poeta se conecta con su madre. En especial por 

los sueños, los dos familiares se conectan porque puede sentir 

el otro de manera física, no solo fantasía. Además, el asíndeton 

incrementa la urgencia del amor, el anhelo por la madre, mientras 

ķÖ�āłŽĿāũÖóĢŌł�āƗťũāŭÖ�ķÖ�ĿÖėłĢŶŽù�ùāķ�ŭāłŶĢĿĢāłŶŋ̵̍

��ķŋ�ķÖũėŋ�ùāķ�ťŋāĿÖ̇�ŋŶũÖŭ�ƩėŽũÖŭ�ķĢŶāũÖũĢÖŭ�ũāóÖķóÖł�ťŽłŶŋŭ�

āŭťāóĢÖķāŭ̒� ťŋũ� āıāĿťķŋ̇� ķÖ� Öł×ĕŋũÖ� Öķ� ƩłÖķ� ùā� ķÖ� ŭāėŽłùÖ� Ƙ� ķÖ�
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cuarta parte del poema. En la cuarta estrofa, la anáfora llama la 

atención a un quiasmo paradójico. La frase, «de ti que es y no es 

tuya»35  āƗťũāŭÖ�ķÖ�óŋĿťķāıĢùÖù�ùā�ķÖ�ũāķÖóĢŌł�āłŶũā�ķŋŭ�ĕÖĿĢķĢÖũāŭ̍�

En la segunda estrofa del mismo poema ya citado, las líneas: «En 

las imperceptibles gotas de sereno /en que se congeló, mudo, tu 

llanto»36 utilizan un hipérbaton para crear una imagen fuerte del 

dolor de la mamá. En este poema, David tiene la oportunidad para 

imaginar la vida y la realidad de su madre y conectarse con ella 

a través del ejercicio de la imaginación y la creación. Cuando él 

la describe, la madre se vuelve más concreta, deja de ser solo un 

ũāóŽāũùŋ̍�1ķ�ĿÖŶĢơ�ùā�āŭŶā�ťŋāĿÖ�ũāƑāķÖ�ŨŽā�'ÖƑĢù�ťŽāùā�āƗťũāŭÖũ�

algo profundo con la poesía y, además, que los motivos de los 

dos poemas demuestran el poder de la literatura para superar las 

ùĢƩóŽķŶÖùāŭ�Ŀ×ŭ�ėũÖƑāŭ�ùā�ķÖ�ƑĢùÖ̇�ťŋùāũ�ŨŽā�ŭā�ĞÖóā�āƑĢùāłŶā�āł�

āŭŶÖ�łŋƑāķÖ̵̍

Sin embargo, los poemas no solo tratan de las cosas más 

complejas de la vida. También tienen que ver con el enamoramiento. 

'ÖƑĢù�āŭóũĢðā�Ŷũāŭ�ťŋāĿÖŭ�ŨŽā�ĞÖðķÖł�ùā�āŭŋ̍�1ķ�ťũĢĿāũŋ�ùĢóā̵̆

'Ģóāł�ŨŽā�āķķÖ�āƗĢŭŶĢŌ̍�Èŋ�łŋ�óũāĤÖ̵

āł�ķÖ�ƑāũÖóĢùÖù�ùā�ķÖ�ķāƘāłùÖ̵̆

se llamaba Medusa y convertía 

Ŷŋùŋ�ķŋ�ŨŽā�ĿĢũÖũÖ�āł�ùŽũÖ�ťĢāùũÖ̵̍

�ŭĤ�Ŀā�ŨŽāùŋ�Ƙŋ̇�ùĤÖ�ŶũÖŭ�ùĤÖ̵̆

hipnotizado ante el follaje verde 

de tus preciosos ojos, niña mía.37

35 Delgado Santos, La pelea, 13-14.
36 Delgado Santos, La pelea, 52.
37 Delgado Santos, La pelea, 61. 
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En este poema, la voz poética utiliza una alegoría basada en una 

ÖķŽŭĢŌł� Ö� ķÖ� māùŽŭÖ̍� 'ÖƑĢù� āƗťķĢóÖ� ŨŽā� ķŋŭ� ŋıŋŭ� ùā� ŭŽ� ÖĿŋũ� ķŋ�

paralizan como la Medusa de la leyenda. Además del uso de este 

ĿĢŶŋ�ťÖũÖ�āƗťķĢóÖũ�ŭŽŭ�ŭāłŶĢĿĢāłŶŋŭ̇�'ÖƑĢù�ũāóŽũũā�Ö�ķÖ�ĿāŶ×ĕŋũÖ�

del follaje de los ojos para describir la belleza natural de su amor. 

Nuevamente el protagonista de la obra que escribe poemas utiliza 

un apóstrofe para dirigirse a su amada. La tendencia de usar esta 

ƩėŽũÖ�ùāĿŽāŭŶũÖ�óŌĿŋ�Žł�łĢŊŋ�ťŽāùā�ĞÖðķÖũ�óŋł�ķÖ�ėāłŶā�Ö�ŶũÖƑĂŭ�

ùā� ķÖ� ťŋāŭĤÖ� ŨŽā� óũāÖ� óŋłāƗĢŋłāŭ̍� ¦ŋùŋŭ� ķŋŭ� ťŋāĿÖŭ� ŶĢāłāł� āŭŶā�

rasgo en común porque no importa si la persona está muerta, 

ÖŽŭāłŶā�łĢ�ÖŨŽĤ�óāũóÖ̇�ķÖ�ťŋāŭĤÖ�ĕŽłóĢŋłÖ�óŋĿŋ�Žł�ėũÖł�ŽłĢƩóÖùŋũ�

āłŶũā�Ŷŋùŋŭ̵̍

«Los Terribles», el grupo de bullies de la clase, funciona 

óŋĿŋ�Žł�óŋłŶũÖťŽłŶŋ�Ö�ķÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�āƗťũāŭĢƑÖŭ�ùāķ�ťŋāŶÖ�zũùŌŊāơ̇�

quien utiliza la palabra escrita para liberarse de su dolor interior, 

a diferencia de «Los Terribles», quienes destruyen o hacen daño 

ťÖũÖ�āƗťũāŭÖũŭā̵̍

1ķ� āıāĿťķŋ�Ŀ×ŭ� āŭťāóĤƩóŋ� ùā� āŭŶā� óŋłŶũÖŭŶā� ŭā� āłóŽāłŶũÖ�

en el capítulo 10 en el que los estudiantes encuentran un libro de 

`ÖóŨŽāķĢłā�Nāķù̍�1ķ�ťũŋĕāŭŋũ�ùā�ķĢŶāũÖŶŽũÖ�āł�La pelea introduce el 

mismo juego que Delgado Santos utiliza en su poema «El hacedor». 

La cita «Digo león y la palabra ruge…» es una invitación para que 

los niños «[escriban] lo que esta frase les sugiera, tomándola como 

modelo de otras similares». El profesor continúa: «Los invito, 

queridos míos, a llenarse de creatividad»38. En este momento, 

Ordóñez encuentra la posibilidad de la magia de la poesía. Así, el 

łÖũũÖùŋũ�āƗťķĢóÖ�ŨŽā̆�

38 Delgado Santos, La pelea, 69.
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El licenciado Adrián Escobar no era el típico profesor 

ŋðŭāŭĢŋłÖùŋ� ťŋũ� āłŭāŊÖũ� ũāėķÖŭ� ėũÖĿÖŶĢóÖķāŭ� Ƙ� ŋũŶŋėũ×ƩóÖŭ̇�

sino una especie de niño grande al que le fascinaba jugar con 

el idioma, un mago empecinado en sacar de su chistera mil 

ťÖķÖðũÖŭ�Ƙ�ŶũÖłŭĕŋũĿÖðķāŭ�āł�ƪŋũāŭ̇�āł�ť×ıÖũŋŭ̇�āł�ŭŽāŊŋŭ̈�È�

encontró en David al ayudante de magia que acolitó sus juegos.39

A pesar de las buenas intenciones del profesor, un chico que se llama 

Figurín abusa de esa oportunidad y, al contrario de lo esperado, 

escribe chistes perversos. Este mal uso de la herramienta del humor 

contraría todo lo que Delgado Santos valora en el humor y rechaza 

ķÖ�āƗťũāŭĢŌł�óũāÖŶĢƑÖ̍�1ķ�ÖŽŶŋũ�ĞÖ�āŭóũĢŶŋ�āł�āķ�ÖũŶĤóŽķŋ�ùāķ�ĞŽĿŋũ�āł�

la literatura infantil: «Debo aclarar que, por más “chistosos” que 

ťŽùĢāũÖł�ťÖũāóāũ�ÖķėŽłŋŭ�ŶāƗŶŋŭ̇�ŭĢāĿťũā�ùāŭāóĞĂ�ķŋŭ�ŨŽā�ťāóÖðÖł�

ùā� ƑŽķėÖũāŭ̇� ėũŋŭāũŋŭ̇� ũÖóĢŭŶÖŭ̇� ŭāƗĢŭŶÖŭ̇� ũāėĢŋłÖķĢŭŶÖŭ� ŋ� ķŋŭ� ŨŽā�

presentaban cualquier tipo de discrimen»40. Por eso, este humor 

ėũŋŭāũŋ�ùāƩłā�āķ�ėũŽťŋ�ŨŽā�āŭ�āķ�ÖłŶÖėŋłĢŭŶÖ�ùāķ�ťũŋŶÖėŋłĢŭŶÖ�ùā�ķÖ�

łŋƑāķÖ�Ƙ�óŋłŭŶũŽƘā�āķ�ĿŽłùŋ�ùāķ�óŋķāėĢŋ̵̍

Los compañeros de la clase bromean de manera homofóbica 

con la cartita que un chico pasa por el aula durante la clase en 

la que se dice: «Estamos haciendo una encuesta: si usted es 

marica, demuestre con una sonrisa…»41. Este chiste feo resulta en 

un castigo para David, a pesar de que él no estaba involucrado 

en la creación de dicha cartita. Este evento demuestra cómo el 

ambiente violento hiere a todos y no provee alegría real. Además, 

los chistes feos tienen que ver con construcciones culturales. Por 

āıāĿťķŋ̇�ķŋŭ�łĢŊŋŭ�ıŽāėÖł�ùā�ĿÖłāũÖ�ŭāƗĢŭŶÖ�Ƙ�ķÖŭ�ùĢƑĢŭĢŋłāŭ�āłŶũā�

39 Delgado Santos, La pelea, 62-4.
40 Delgado Santos, «El humor…». 
41 Delgado Santos, La pelea, 28.
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los estudiantes demuestran cómo la riqueza o fortaleza física 

le otorga a una persona una posición de poder. Delgado Santos 

indica que la subconsciencia del bullying causa una repetición de 

la cultura dominante cuando dice que: «Casi sin darse cuenta, el 

pelirrojo Erik Fernández iba dividiendo al curso de acuerdo con 

las características físicas y psicológicas de cada estudiante»42. 

Frases de esta índole evidencian las maneras sutiles en las que 

ıāũÖũŨŽĤÖ� ŭŋóĢÖķ� ŭā� ĿÖłĢƩāŭŶÖ� āł� ķÖ� āŭóŽāķÖ̍� ­ł� łĢŊŋ� ŨŽā� ķāā�

āŭŶÖŭ� ŋðũÖŭ� ťŽāùā� āƗÖĿĢłÖũ� ŭŽ� ťũŋťĢÖ� ťŋŭĢóĢŌł� āł� ķÖ� ıāũÖũŨŽĤÖ̇�

preguntar si es inevitable o analizar los efectos que tiene más allá 

de un juego en el recreo. Por ejemplo, se habla de los prejuicios 

racistas cuando se comenta sobre el acento costeño del Ordóñez43 

Ƙ� āķ� ťāũŭŋłÖıā� āƗťķĢóÖ̆� ̡¦ÖĿðĢĂł� ÖķėŽłŋŭ� ùā� ķŋŭ� ŭÖóāũùŋŶāŭ� ùā�

la congregación —curiosamente, ninguno de los españoles— 

tenían apodos»44. Los apodos funcionan como un arma para los 

bullies, quienes denigran a los otros estudiantes con apodos como 

«la Mascota Proaño». 

Además, la violencia física siempre acompaña a los 

chistes feos; los Terribles clavan un estilógrafo sobre la mano 

del poeta durante un ritual peligroso llamado «operación 

tatuaje»45, los chicos dicen amenazas de muerte46 y hay una 

pelea en el bosque47. Sería fácil pensar que esta pelea del patio 

de la escuela es la pelea del título del libro. No obstante, es solo 

ŽłÖ�ũāťũāŭāłŶÖóĢŌł�ùā�ķÖ�ķŽóĞÖ�āłŶũā�ùŋŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�āƗťũāŭĢŌł̆�ķÖ�

ķĢŶāũÖŶŽũÖ�Ƙ�ķÖ�ƑĢŋķāłóĢÖ̵̍

42 Delgado Santos, La pelea, 17.
43 Delgado Santos, La pelea, 34.
44 Delgado Santos, La pelea, 45.
45 Delgado Santos, La pelea, 59-60.
46 Delgado Santos, La pelea, 93-9.  
47 Delgado Santos, La pelea, 101.
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Al final, Terminator y el Poeta tienen un enfrentamiento 

en el bosque, pero ninguno de los dos gana. Al contrario, ambos 

empiezan a respetar al otro porque los dos luchan con fuerza 

en sus vidas personales. Esta lucha está reflejada en el estudio 

de la literatura y, según el profesor de la materia, él prepara 

a los niños para el estudio de Borges. Al fin del libro esta cita 

ùā��ŋũėāŭ�ÖťÖũāóā̆�̡1ŭ�ťŋŭĢðķā�ŨŽā� ķÖ� ĕāķĢóĢùÖù�łŋ�āƗĢŭŶÖ̇�ťāũŋ�

āƗĢŭŶāł� ĕŋũĿÖŭ� óŋłóũāŶÖŭ� ùā� ŭāũ� ĕāķĢơ̢̍� 1ŭÖŭ� ĕŋũĿÖŭ� óŋłóũāŶÖŭ�

para David incluyen una relación más fuerte con su padre, una 

amistad fuerte con Proaño, confianza y sabiduría que provienen 

de una perspectiva nueva. A lo largo de la trama, David utiliza 

la poesía para descubrir momentos felices y entender mejor 

los momentos difíciles. La pelea demuestra que para todas las 

ùĢĕĢóŽķŶÖùāŭ�ŨŽā�ĞÖƘ�āł�ķÖ�ƑĢùÖ̇�āƗĢŭŶā�ŽłÖ�ĿÖłāũÖ�ťÖũÖ�Ƒāłóāũ̍���

pesar de que David no gana la pelea contra Terminator, obtiene 

un premio para su poesía. Y es la poesía la que le provee de una 

manera para lidiar con los desafíos de la vida; la poesía, que es 

la herramienta para cambiar la vida y el mundo.

ŉŝź
²¬�¥ÎÃ�³¬Ż

La obra de Francisco Delgado Santos provee a los niños y niñas de 

ƑÖũĢÖŭ�ĞāũũÖĿĢāłŶÖŭ�ťÖũÖ�āƗťũāŭÖũŭā�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ̍��āũŋ�

āķ�ÖŽŶŋũ�łŋ�óũāā�ŨŽā�ķÖ�ĢłŭťĢũÖóĢŌł�ťÖũÖ�ķŋŭ�łĢŊŋŭ�āƗĢŭŶÖ�žłĢóÖĿāłŶā�

en la literatura infantil. De hecho, cree que la responsabilidad de 

los maestros, y de toda la comunidad, es la de inspirar a los niños 

a crear. Él demuestra que los niños tienen la capacidad de jugar 

óŋł�ķÖ�ťŋāŭĤÖ�ùā�ĿÖłāũÖ�ÖƑÖłơÖùÖ�óŽÖłùŋ�āƗťķĢóÖ�āķ�ıŽāėŋ�óŋł�ķŋŭ�

ĿĢóũŋėũÖĿÖŭ�ùā� ķÖ� ŋðũÖ�ùā� `ŋũėā�!ÖũũāũÖ��łùũÖùā̍�pŋ� āŭ� óŋĿžł�
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pensar que Carrera Andrade sea un autor para niños, pero en el 

āłŭÖƘŋ�̡!ÖũũāũÖ��łùũÖùā̇� ̏ťÖũÖ�łĢŊŋŭ̢̎�'āķėÖùŋ��ÖłŶŋŭ� āƗťķĢóÖ�

que «[c]omprender que si bien es cierto que los niños deben 

manejar y dominar el lenguaje instrumental, no es menos cierto 

que requieren hacer del lenguaje poético un aliado poderoso para 

una mejor comprensión de sí mismos y del mundo»48. Si se les pide 

Ö�ķŋŭ�łĢŊŋŭ�ùāƩłĢũ�ŽłÖ�ťÖũŶā�ùā�ŭŽ�ĿŽłùŋ̇�ťŋũ�āıāĿťķŋ̇�āķ�ƑĢāłŶŋ�

ŋ�ŽłÖ�ƪŋũ̇�āķķŋŭ�ťŽāùāł�ĞÖóāũķŋ�ùā�ĿÖłāũÖ�ťŋĂŶĢóÖ�ŭĢł�ùāĿÖŭĢÖùŋ�

ťāłŭÖĿĢāłŶŋ̍�'ā�ĞāóĞŋ̇�ŶĢāłùāł�Ö�āƗťāũĢĿāłŶÖũ�óŋł�āķ�ĢùĢŋĿÖ�ùā�

manera natural. ¿Podemos dudar de la creatividad o potencial de 

Žł�łĢŊŋ�ťÖũÖ�āłŶāłùāũ�ĿāŶ×ĕŋũÖŭ�Ž�ŋŶũÖŭ�ƩėŽũÖŭ�ťŋĂŶĢóÖŭ̎�'āķėÖùŋ�

Santos plantea que no, que nunca podemos dudar de la capacidad 

creativa de los infantes. De hecho, es nuestra responsabilidad 

ÖłĢĿÖũ� āŭŶÖ� ĕŋũĿÖ� ùā� āƗťũāŭĢŌł� Ƙ� ùÖũ� āķ� ťŋùāũ� Ö� ķŋŭ� łĢŊŋŭ� ťÖũÖ�

ŨŽā�ÖŭĤ�ŭā�āƗťũāŭāł̍��Ģ�ķÖ�ťũāėŽłŶÖ�āŭ�̏óŌĿŋ̎̇�āłŶŋłóāŭ�ùāðāĿŋŭ�

referirnos a la obra de Delgado Santos. Él ofrece inspiración y las 

herramientas prácticas para creadores y maestros por igual. Con 

āŭŋ̇�Ŷŋùŋŭ�ťŽāùāł�ŭāėŽĢũ�óũāÖłùŋ�ùā�ĿÖłāũÖ�ĢłùāƩłĢùÖ̍�
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