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Resumen

El presente trabajo pretende, en un primer orden, entregar un breve contexto
sobre 13 narrativa infantojuvenil en Ecuador. Asimismo, trata a8 manera en
la que este ejercicio escritural hace visibles (as distintas dindmicas sociales
que configuran los afectos individuales, sociales y el actuar cotidiano de sus
persanajes. Elenfoque principal dentro del marco de (o expuesto serd abordar
a la narrativa personal como principal recurso para la creacion de (a literatura
infantil-juvenil en la obra de Monica Varea. Recurso que, por su naturaleza,
genera de forma paralela narrativas periféricas. Estas, al no ser sustanciales
para el relato, permiten evidenciar estructuras sociales que se encuentran
detras del él y de los afectos propios del recuerdo.

Palabras claves: Literatura infantil-juvenil, discurso social, narrativa
memorial, narrativa periférica, correlato
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Abstract

This article intends to provide a brief context on the narrative for children and
adolescents in Ecuador. Likewise, it deals with how this scriptural exercise
makes visible the different social dynamics that make up the individual and
social affections and the daily actions of its characters. The main focus within
the framework of the above will be to address the personal narrative as the
primary resource for the creation of children’s-youth literature in the work of
Monica Varea. A resource that, by its nature, generates peripheral narratives
in parallel. These, not substantial for the story, allow showing social structures
behind it and the effects of the memary.

Keywaords: Children’s Literature, Social Discourse, Personal Narrative,
Peripheral Narrative, Correlate

1. Introduccion

Aproximarnos a la literatura como discurso nos lleva a pensarla
como un acto de transdiscursividad. La obra literaria se elabora
en un ambito de produccién artistico-cultural que da evidencia
del entorno social (contexto histérico) en el que es generada;
los distintos modelos del mundo, las pautas y las reglas de
comportamiento son contenidos que el relato literario deja
permear independientemente del afan y proyecto politico de su
autor. Mieke Bal menciona que un texto narrativo es una historia
que secuenta conlenguaje, en el que siempre hay un mensaje oculto
detrés de las palabras.! Estos mensajes son enunciados por parte

de un agente al que se conoce como narrador y que, en ocasiones,

1 Mieke Bal, Teoria de la narrativa: una introduccion a la narratologia (Madrid:
Catedra, 1990),10.
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no relata continuamente, sino que transfiere provisionalmente su
funcién a uno de los personajes. Para Bal, el texto es algo que no
necesariamente consiste en la narracion, ya que se pueden sefialar
pasajes que se refieren a algo distinto de los acontecimientos,
incluso contradictorios: una opinién sobre algo, la descripciéon de
un rostro o de un lugar.

Con un desarrollo teérico previo al de Bal, pero en intima
relacién e influencia, Mijail Bajtin advierte que en toda palabra hay
ecos de las voces ajenas y que descubrir ese juego de afinidades y
tensiones dialdgicas entre el «yo» y el «otro» eslavia paraentender
cémo, tanto en una conversacion trivial como en una novela, se
construyen las valoraciones ideolégicas y los antagonismos.? Bajtin
afirma que el ejercicio literario constituye espacios de negacién de
los discursos, personajes, contextos y lecturas entrelazados, de tal
manera que un acercamiento al texto constituye una multiplicidad
de significaciones.*

La literatura infantil y juvenil (LIJ) no se encuentra exenta
de los afectos comunicacionales del lenguaje ni de la estructura
del texto narrativo que se ha explorado con brevedad en las
lineas precedentes. Es asi que, dentro de la anterior dindmica, se
analizaran los textos infantiles Margarita Peripecias (2008), Juan
Olvidén (2009), Estds frita, Margarita (2010) y Zas (2015), de la

2 Bal, Teoria de la narrativa..., 15-16.

3 Mijail Bajtin, Estética de la creacién verbal (México: Siglo XXI,2005), 15.

4 Enla obray en el pensamiento de Bajtin, la historia es un dialogo de voces
y cada sujeto, una interseccion de voces; el sujeto hablante se fragmenta en
«voces> que entran en didlogos (internos y externos), que se suceden, con-
tradicen o interrumpen, configurando asi el fendmeno sociolingtiista que
denominamos ideologia. Para Bajtin, cada sujeto esta saturado de lo social; la
vida discursiva no existe sin la palabra o voz del Otro. Se recomienda al lector
revisar las obras Problemas de la poética de Dostoievski (1986) y Teoria y estética
de lanovela (1989).
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autora ecuatoriana Ménica Varea, con el objetivo de comprender,
por un lado, los distintos discursos sociales que se hallan dentro de
lanarracion y, por otro, la ostensible insercién de dichos discursos
en el espacio globalizado y regional a modo de una cartografia
social.

2. Una breve historia de la literatura
infantil contemporanea en Ecuador

Hasta el Gltimo tercio del siglo XX, en Ecuador son escasas las
obras literarias orientadas a un publico infantil y juvenil que no se
encuentren motivadas por la intencién de transmitir los valores de
la clase media de la época o recordar los dias de la emancipacién. En
el articulo «Literatura infantil del Ecuador, una visién historica»,
escrito por Ana Gonzalez y Ketty Rodriguez, se menciona que la
emergente literatura «infantil», a comienzos del siglo XX, con
exponentes como Manuel J. Calle y su obra Leyendas de tiempo
heroico presentan un lenguaje sofisticado y adoctrinador.5 Segin
las autoras, apenas para el afio de 1970 se reconoce y acepta que la
literatura infantil y juvenil puede tener propdsitos estéticos y no
didécticos o moralizantes. En la década de los ochenta en Ecuador
se traducen y adaptan varios clasicos de la literatura universal
como las obras de los hermanos Grimm, Perrault y Dickens, ante la
escasez de libros para el ptblico infantil. A la par, surgen escritores
como Hernan Rodriguez Castelo, Francisco Delgado Santos, Alicia
Yéanez Cossio, Edna Iturralde y Maria Fernanda Heredia, entre

5 Ana Gonzalez y Ketty Rodriguez, «Literatura infantil del Ecuador, unavisién
histérica>, Revista Educacién y Biblioteca, n.° 110 (2012): 40-44.
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otros, que conforman una emergente tradicion literaria en el pais.
Conrespecto alaaparicién dela L], la escritora ecuatoriana Leonor
Bravo menciona, en su articulo «Una mirada a la literatura infantil
y juvenil en Ecuador», que en la produccién de estos dltimos
decenios se ha dado un boom editorial debido, en gran medida, a
programas de lectura y concursos que han fomentado el género
literario infantil y que, junto con la aparicién de nuevos escritores
como Sandra de la Torre Guarderas, Isabel Jijon, Paula Teran
Ospina, Lucila Lema, Santiago P4ez y Mdnica Varea, se marcan
nuevas direcciones de dicha creacién literaria, como el pensar en
la importancia del formato y funcién estética del libro infantil.6
En su obra Literatura infantil y juvenil y educacion literaria,
Pedro C. Cerillo afirma que hoy nadie duda de la existencia de
una literatura expresamente dirigida a nifios, nifias y jovenes.?
Los autores nacionales utilizan un lenguaje y temas cercanos a
ellos. De ahi que la LIJ haya tenido un desarrollo importante en
la esfera cultural ecuatoriana; ha pasado de ser una herramienta
para instruir e imponer ciertos pensamientos a posicionarse
como un género diversificado en sus temas y estéticas visuales?,
yendo desde la reinsercién de las tradiciones en la sociedad
contemporanea, hasta la visualizacién de nuevas sociedades. No
en vano Leonor Bravo afirma que la LIJ, junto con el cine, ha sido

unos de los fendémenos culturales mas interesantes en Ecuador.®

6 Leonor Bravo, «Una mirada a la literatura infantil y juvenil del Ecuador>>, en
Anuario iberoamericano sobre el libro infantil y juvenil (Madrid: Fundacién SM,
2017),182-185.

7 Pedro Cerrillo, Literatura infantil y juvenil y educacion literaria: Hacia una ense-
fianza de la literatura (Barcelona: Editorial Octaedro, 2007), 11.

8 Cerrillo, Literatura infantil y juvenil...

9 Bravo, «Una mirada a la literatura infantil y juvenil del Ecuador>>,184.
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3. Enunciacidn narrativa y variaciones discursivas:
narrativa personal y narrativa periférica

Desde una perspectiva semidtica, se reconocen distintas
dimensiones en el proceso de enunciacion. Denis Bertrand establece
un despliegue tripartito cuyos componentes son etiquetados como
una dimension transpersonal, personal o interpersonal.® Estos
regimenes habitan en un espacio de enunciacién donde dejan de
ser una experiencia enunciativa tnica e individual para anclarse
en el dominio social y discursivo. Para Bertrand, el discurso tiene
una vinculacién directa con los otros. Las practicas discursivas
eventualmente se consolidan como memoria discursiva en la
cual se va a insertar todo acto enunciativo singular." Maria Isabel
Filinich, en su texto Enunciacion narrativa y variaciones discursivas,
aborda la problematica de las variaciones discursivas en el marco
de la enunciacién para dar cuenta de los efectos y relaciones
pluralizantes de la praxis enunciativa, y de las posibilidades de
articulacion de voces y discursos en el relato literario.”? Filinich
menciona que la praxis enunciativa se alimenta tanto de los
componentes propios del sistema de la lengua como del repertorio
de convenciones que rigen las practicas discursivas.® Define,
también, a la variacién discursiva como realizaciones lingiiisticas
que constituyen marcas de intertextualidad, donde en medio de un
discurso se da lugar a otras enunciaciones que pueden ser propias,
ajenas, colectivas o particulares.!

10 Denis Bertrand, «Enunciacion y cuerpo sensible. Poética de la palabra en
Miguel de Montaigne>>, Tépicos del Seminario, n.> 7 (2002): 54-55.

11 Bertrand, «Enunciacion y cuerpo sensible...>, 60.

12 Marialsabel Filinich, «Enunciacidn narrativa y variaciones discursivas>>, en
Logos: revista de lingliistica, Filosofiay Literatura 24,n.° 1, (2014): 4-10.

13 Filinich, «Enunciacion narrativa...>.

14 Filinich, «Enunciacién narrativa...>.
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Asi, tomando en cuenta la existencia de una tension en la
narracion literaria, que se da por la presencia del caracter singular
del acto enunciativo y la pluralidad de las practicas discursivas ya
consolidadas en la memoria cultural, podemos acercarnos al relato
literario como un espacio en el que se presentan enunciaciones
por parte de los personajes y del narrador que no pertenecen a la
totalidad de la historia, mas encuentran su anclaje en discursos
extranjeros a la obra. La voz del narrador es la que da existencia al
mundo narrado, incluyendo a los personajes, de ahi que exista un
entrelazamiento entre ellos. Relacidén que, a su vez, difumina las
fronteras entre enunciaciones y, en consecuencia, entre discursos.

A modo de explorar una de las posibilidades de anélisis que
nos entrega el estudio de las variaciones discursivas en la literatura
infantojuvenil, este texto propone una diada: la narrativa personal
y la narrativa periférica. Lo personal, como histérico, como
narrable, permite apreciar desde otras perspectivas las normas
culturales y sus representaciones dentro de distintos periodos
y espacios. Estos dltimos moldean, a su vez, la misma practica
narrativa, estableciendo relaciones de poder entre lo individual,
lo domesticado y lo social, lo comunitario. Es asi que la narrativa
personal permite ingresar a los afectos y preocupaciones directos
del escribiente, sea su sinceridad y vulnerabilidad deliberada
o no. Incluso en el engafio como ficcién, al alimentarse de lo
autobiografico (dando en la ficcién autobiografica) se harfan
evidentes dichos afectos. La narrativa personal, por iniciar
estrictamente desde el «yo» no puede desligarse de lo ya
modelado, de lo construido incluso antes de la propia experiencia
del escribiente ante los acontecimientos a narrar. Es por ese motivo

que en el momento en el que se elabora una narracién personal, se
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da a la par una narracién alterna, desde los margenes de las voces
enunciativas. Surge una segunda voz que da cuenta de la historia
social, de las regimentaciones discursivas que son acontecidas
por los personajes o la narracién principal. Una voz que no llega a
apoderarse del todo de la narracién ni de la enunciacién que guia la
historia de la obra, pero que se muestra y guia la mirada del lector
hacia la periferia del relato.

Es, entonces, dentro de la narracién, de su desarrollo y en
la construccion de sus personajes que, por medio de los didlogos,
pensamientos, comentarios y, en suma, el juego de apropiaciones
del espacio enunciativo, que se hace presente la narrativa personal
y periférica. Dentro del relato literario contemporaneo existe, de
manera paralela y sutil, el esbozo de distintas narrativas que se
forman en la periferia y en el seno de la enunciacién principal. La
narracién periférica se despliega en los méargenes narrativos del
protagonista, sin sujetarse ala particularidad del mismo, porlo que
se muestran sin ningn tipo de impermeabilidad o encubrimiento
que pueda estar sujeto a lo emotivo, ningin tipo de encubrimiento
mas alla que el de la sutileza.

Como ya se ha mencionado, en el relato literario hay un
cierto gesto de apropiacién de la enunciacién narrativa principal
por parte del protagonista. El narrador construye al sujeto central
alolargo de la obra y los personajes que interaccionan con él y con
la historia. El caracter periférico no se revela dentro del relato, mas
es prescindible en el mismo por medio de agentes que intervienen
y son mencionados dos o tres veces, en el transcurso de la historia,
en una exenciéon minima textual. Debido a dicha ausencia de
desarrollo narrativo, los personajes que conforman la periferia
quedan suspendidos en un espacio ajeno al texto, son prescindibles
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para el relato, pero no para la memoria que los llama de nuevo a
la narracién para, y posteriormente a sus escasas apariciones,
enunciar el tejido social mediante el cual se elaboran los afectos
de la obra y por extension, los del escribiente. El personaje o los
personajes, que a su vez prescinden de la narracién central, se
encuentra allende las posibilidades de interpretacién que ofrece
partir desde el protagonista y su accién enunciativa.

En cuanto a lo personal, la (re)construccién social y
espacio-temporal se encuentra erigida en la vida cotidiana, en el
seno de diversos ambitos de interaccién subjetiva y en diferentes
espacios. En este contexto, Maurice Halbwachs advierte que «el
pensamiento social es basicamente una memoria»'>. No obstante,
la memoria no es el pasado, sino una (re)presentacioén del pasado,
una huella, un signo o un indicio de lo acontecido. De ahi que Augé
seflale la distancia entre los hechos concretos del pasado y los
interpretados y reconstruidos por la memoria.'

Mostrar las distintas dimensiones de lo social que
convergen en el escenario escritural literario de la LIJ evidencia
que las construcciones sociales tienen su emergencia desde
la individualidad del personaje, se presentan desde su propia
memoria y subjetividad. En ese sentido, la (re)construcciéon de
una geografia social se edifica desde la intimidad y se modifica
por afectos propios, ajenos e interiorizados. En la LIJ, el narrador
en cuanto a lo personal y afectivo, hace uso de la narrativa central
y del personaje principal para crear espacios comunes (fisicos
e imaginarios), como la escuela (la primera socializacién), el
hogar (usualmente compuesto por familias heteropaternales),

15 Maurice Halbwachs, Los marcos sociales de la memoria (Barcelona: Anthropos,
2004), 4.
16 Marc Augé, Las formas del olvido (Barcelona: Gedisa, 1998).
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el descubrimiento y el juego o aventura como principales
caracteristicas que suponen al infante. Dicho esto, la LI] no es ajena
a las caracteristicas de la novelistica moderna que Bajtin describe
como «la forma biografica familiar»7 y que encuentra auge en el
siglo XVII. Bajtin concluye que la obra novelistica de caracteristicas
biograficas se distingue porque su argumento no se basa en las
desviaciones del curso normal y caracteristico de la vida, sino en
los momentos principales y propios de cualquier vida, e incluye
la exposiciéon de momentos que se entienden como ritos de paso
y procesos sociales que corresponden al ingreso hacia un espacio
publico de abundantes hilos discursivos: nacimiento, infancia,
afios de estudio, trabajo, organizacion de la vida, etc. Dicho recurso
de los espacios comunes de los que hace uso el narrador propone
la experiencia y desarrollo que experimenta el personaje principal,
quien suele ser un infante o un animal dotado de caracteristicas
humanas'® y asimismo, expone desde la periferia las estructuras
que se esconden tras la generacién de la fabula. Exposicion capaz

de tensar, en Gltima instancia, la idea de infancia.

4. Mo6nica Varea

Monica Varea, escritora latacunguefia y columnista del diario El
Universo, nacio en 1958 y se radic en Quito en 1960. Fue acreedora
a dos menciones de honor del Premio Dario Guevara Mayorga:
en el aflo 2008 por su obra Margarita Peripecias, y, en 2009, por

Juan Olvidén. Asimismo, fue ganadora del primer lugar del mismo

17 Mijail Bajtin, Estética de la creacién verbal (México: Siglo XXI,2005).

18 Mieke Bal en Teoria de la narrativa (Una introduccién a la narratologia), enfa-
tiza la importancia de los actores en la fabula, ya que estos son el eje central
del desarrollo de los acontecimientos y no son necesariamente humanos, sino
que son todo aquello que provoque el cambio o transicion de un estado a otro.
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concurso en 2014 con su obra Navidad de perro. Dentro de la
narrativa de Varea se halla una clara diferenciacién entre los gestos
periféricos y memoriales que brevemente se han presentado en las
paginas precedentes. Uno de los temas centrales en sus obras es la
identidad, caracteristica que se observa desde lo que en el presente
articulo hemos llamado «diada narrativa», que pone en evidencia
que «el yo que soy se encuentra constituido por normas y depende
de ellas»®. Es decir, la identidad se encuentra constituida, de
manera intima, por la normativa social y, a su vez, aspira también
a mantener una relacién critica con ella. El individuo depende de
los discursos que lo preceden; no obstante, tiene la posibilidad de

perturbar y cuestionarlos.?®

5. Narrativa personal

La literatura de Ménica Varea urde la compleja enunciacién de
discursos que establecen el orden de las cosas. Gran parte de la
obra de Varea surge de la intimidad, donde cada fragmento o
texto conforma un engranaje fundamental en la bisqueda de una
reconstruccion autobiogréfica. La memoria y la experiencia son
referentes de sentido intimamente ligados a practicas y discursos
sociales. Es en la memoria nostalgica de la migracién donde, en las
obras de Mdnica Varea, encontramos el eje central de la narrativa
personal. La (re)construccién del entorno social por medio de la
anterior dindmica expuesta permite (re)crear los discursos y roles

sociales que se manejan entre diferentes regiones. Dentro de la

19 Judith Butler, Deshacer el género (Barcelona: Paidds, 2004), 8.
20 Butler, Deshacer el género.
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yuxtaposicién «ciudad pequefia-capital» se observan dos gestos
que sirven como un solo elemento de afecto familiar en toda la obra
de Ménica Varea y que reconstruyen distintos roles: los colores
o el pintar y el no callar. Ambos gestos se hacen presentes en el
recuerdo como un motivo y refran en el que el color es el correlato
de laviday lavoz, mientras que el no callar es la manifestacion del
carifio o el olvido.

La narracién-memoria, en las obras de Ménica Varea, tiene
lugar en dos espacios comunes que establece la LIJ: la familia y la
escuela. Ambos espacios se encuentran erguidos por la emotividad
que representa el acto de recordar. Ya sea mediante la presentacién
de distintos tipos de agresién dentro de la institucién escolar,
gestos de afecto en la familia y los amigos o la pérdida de alguien
(temas que se reiteran a lo largo de la produccién literaria de
Varea), el entorno social y los lazos sociales son condicionados por
el espacio-tiempo. Por lo que en la memoria se inscribe la cultura
y el devenir histérico:

En este sentido, cada sociedad cuenta con una forma especifica
de concebir, apropiarse, relacionarse, organizar y nombrar al
espacioyal tiempoy, al hacerlo, se va configurando poco a poco
a si misma [...] Son justamente las practicas las que definen su
uso socialy, asuvez, los espacios institucionalizados habilitan y

constrifien determinado tipo de précticas y relaciones sociales.”

Entonces, es dentro de la obra de Mdnica Varea que los espacios
comunes no solo son presentaciones en donde se desarrollan

actividades o vivencias, sino que ellos mismos son el resultado de

21 Edith Kuri Pineda, «La construccién social de lamemoria en el espacio: Una
aproximacion sociolégica>, en Peninsula, 12,n.21,16.
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las experiencias significadas por el sujeto. En las obras de Varea, la
familia se construye por el afecto, y se proyecta un tipo especifico
de familia que acusa su estructura por medio de comentarios o
refranes que sirven, a su vez, como maximas fabulares, pero que
dentro de la intimidad de la familia se vuelven esenciales para
la consolidacién del afecto y el cuidado. La escuela, por su lado,
se observa como un espacio nuevo, incluso agresivo, donde se
marcan los distintos entornos sociales que se manejan en una

ciudad pequefia y en la capital:

Un dia, en el recreo, todos los nifilos hablaban de su comida
favorita, y coincidian en que adoraban el pollo frito, las
hamburguesas y la pizza. Margarita se quedé callada porque
si decfa que lo que mas le gustaba eran las sopas seguramente
los nifios y nifias la verian raro. Sinti6 un intenso nacionalismo
provinciano dijo: -Yo nunca he probado la pizza, pero a mi
me gustan las coladas, la sopa de arroz, la de morocho y la de

quinua [...] —Te tildo de provinciana.>

Dentro del relato se encuentra el recuerdo como una constante. La
obra en si es la (re)construccion de los hechos seglin Varea, ya que
acoge imagenes propias de la vida familiar y escolar para poder

edificar los espacios en la narracion:

Pobre Margarita era tan ingenua [..] que cada vez que su
compafiero la llamaba [...] ella caia en la trampa. El sacaba su
tiza y le ponia una gran tilde diciéndole: -Te tildo de ingenua.
Te tildo de enana, Te tildo de llorona.>

22 Ménica Varea, Estds frita, Margarita (Quito: Loqueleo, 2010), 33.
23 Varea, Estds frita, Margarita, 19.
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Tanto en Margarita Peripecias como en Estds frita, Margarita,
resaltan las distintas dindmicas sociales que se manejan entre
regiones. A Margarita se la marca de «provinciana» cada vez que
enuncia o ejecuta una accién con un vinculo ajeno al discurso social
que se maneja en la capital.

En cuanto al espacio escolar, Margarita Peripecias presenta
el cambio de entornos sociales. La narracién inicia con una
descripcién de lo que Margarita recuerda de su anterior casa y
colegio, afectos que se abordan con nostalgia ante la amenaza que

implica una nueva y mas grande ciudad:

Margarita vivia en una ciudad pequefia, de esas donde todavia
hay rio, las calles huelen a cedrén y la sirena del molino y las
campanas de la iglesia anuncian a toda la gente a qué hora

levantarse, comer, jugar y dormir.>+

La primera caracteristica y diferencia entre un lugar grande y uno
chico es la naturaleza, los sonidos, la cordialidad y cercania de sus
habitantes. Hay una diferencia marcada, incluso, en el lenguaje:
«Si, definitivamente, en esta ciudad chiquita nadie hablaba de
cosas muy feas, incluso las palabras terminadas en —o6n eran
bonitas como cancién, ilusién, corazén [...] Muy rara vez alguien
hablaba de inflacién, globalizacién, confusién o malversacion».
Mudarse a la capital significa —y debido a la dinamica social
y politico-econdémica propia de la capital— la insercién en un
espacio globalizado que se desprende de las practicas cotidianas

del campoy las ciudades, que se adecuan a su discurso:

24 Ménica Varea, Margarita Peripecias (Quito, Loqueleo, 2008), 11.

25 Varea, Margarita Peripecias, 13.
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Margarita conocia la ciudad capital [..] habia viajado para
que su papa comprara libros y para ir al teatro. Es que estos
espectaculos no llegan a los pueblos, chicos decia su abuela
con cierto aire capitalino que ain conservaba, porque ella era
la inica persona de la familia que habia nacido en la capital [...]
La ciudad era grande, bulliciosa, con edificios altos, buses altos

[...] y miles de millones de letreros luminosos.>®

Dentro del uso de los espacios comunes como recurso de la LIJ,
la obra Zaz, publicada en 2015, presenta la historia de una osa, de
nombre homénimo al de la obra, que deja de pintar tras la muerte
de su abuelo. El uso del color y del no callar se presenta como el
correlato de la relacién abuela-nieta, pues ambos aspectos se
presentan como refranes, frases representativas de un personaje
cercano al sujeto principal, Zaz: «Cuando él se murié se llevdé mi
arcoiris»*’, menciona refiriéndose a la pérdida de su abuelo. Asi,
Zas, una vez que ha abandonado la pintura, se siente ajena al
espacio escolar, al punto de mentir para quedarse en casa:

Alamafiana siguiente Zaz no quiso ir a la escuela, dijo que tenia
dolor de muela, pero su cara lucia muy saludable. Mama Osa le
permitid faltar pero la dejé al cuidado de la abuela porque ella
tenia que trabajar [...] Zaz llegé donde su abuela [...] Todo iba
bien hasta que la abuela sacé una foto de Abuelo Polar y Zaz
sinti6 un intenso escalofrio [...] Al dia siguiente fue a la escuela
muy temprano, en la tarde caminé cerca del lago y en la noche
nuevamente mir6 el cielo y se durmié sin comer. Asi pasé6 dias

varios dias y semanas y meses.”

26 Varea, Margarita Peripecias, 17.
27 Ménica Varea, Zaz (Quito; Loqueleo, 2015), 10.
28 Varea, Zaz, 8-11.
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La (re)construccién del sentido familiar que se proyecta en la obra
es de comprension, de extrema union y afecto que sirve como
apoyo y soporte. El universo familiar de las obras de Varea se
circunscribe en los marcos de enunciados que expresan distintos
afectos humanos:

Finalmente termind el afio escolar [...] Zaz caminaba cerca del
lago, se encontré con Tebi [...] de pronto empezé a llover [...]
Ambos tenfan mucho miedo, pero se acordaban de que decian
que después de la lluvia siempre sale el sol [...] Cuando pasé la
lluvia el sol no salié tan intenso como de costumbre [...] — jLa
abuela tenia razon! (refiriéndose a cuando la abuela habld con
Zaz explicandole que el Abuelo Polar viviria en su recuerdo y
en las «huellas que dejé en su pelaje») — Dijo Zaz — Préstame
tus colores Tebi, me quedaré aqui pintando— [..] —Pintaré
recuerdos y risas y abrazos. Pintaré suefios y besos. Pintaré
dulzura y mucha ternura. jYa! nadie dira que la osita Zaz no

pinta mas.z

Por su parte, en Juan Olvidén, y en correspondencia a los motivos
cromaticos-afectivos de Zaz, se encuentra el uso de los colores
ligado a la memoria. Juan, para poder recordar los deberes y
obligaciones del colegio, siguié un programa a base de colores.
El se vestiria de un color especifico para recordar las materias
que tenia ese dia. El color, en Juan Olviddn, y el acto de pintar,
en Zaz, junto con el decir (o no callar) se presentan como

estrategias para el recuerdo: «Callarse es malo para olvidar».

29 Varea, Zaz,17-18.
30 Ménica Varea, Juan Olvidén (Quito: Loqueleo, 2015), 92.
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La obra Juan Olvidon reitera los motivos afectivos de Zaz, aunque
ahora la muerte de un abuelo se manifiesta en la pérdida de
memoria: «Y es que Juan Olvidén era un buen chico, pero
definitivamente hacia honor a su apellido: se olvidaba de todo
[...] Nadie entendia por qué, pero parecia que Juan se olvidaba
de todo a propésito»3. A medida que avanza la narracién, se
observa que Juan recuerda de manera exacta vivencias con su
abuelo o historias que él le contaba. Los recuerdos de Juan son
de una claridad extraordinaria, hasta el punto de evocar dudas

sobre su memoria al padrastro de Juan:

Esa tarde [..] Juan observdé emocionado: —Mamad, jesta
granizando! (Te acuerdas de los helados de chocolate que

haciamos con mi abue? jEran rebuenos!3

El sefior Gonzalez miraba a Juan sin parpadear mientras se
preguntaba: iDénde almacena este nifio tanta historia si no
tiene ni una pizca de memoria?3

—¢Te gusta mi hermanita, sefior Gonzalez? Es linda ¢no?

—Es mi hija, Juan, y td eres su hermano mayor.

— ¢(Oseaque ahora tdy yo estamos unidos por ella? {0 sea que ahora
t me puedes contar tu nombre y yo ya no te diré sefior Gonzalez?
[...] TGy yo estamos unidos por nuestra gran amistad y por el carifio
que sentimos el uno hacia el otro [...] Me llamo Humberto, igual que

tu abuelo. Te lo dije hace mucho tiempo, srecuerdas?3

31Varea, Juan Olvidén, 20.
32 Varea, Juan Olvidon, 31.
33Varea, Juan Olviddn, 80.
34 Varea, Juan Olvidén, 106-107.
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Segin Augé, la desmemoria u olvido no es una expresion
antagodnica del recuerdo, sino, por el contrario, es uno de sus
componentes.?> Juan recuerda aquello que ha sido significativo
para él. El recuerdo es el inico recurso que tiene Juan para dar algo
de presencia a su abuelo, quien habia muerto hace varios afios. De
ahi que no tenga presente el nombre de su padrastro, a quien llama
por el apellido hasta cuando nace su hermana, evento que, para
Juan, lo emparenta con el sefior Gonzalez, su padrastro. La familia,

por consiguiente, se erige como eje central de afecto y carifio.

6. Narrativa periférica

Lamemoria, o como lallama Halbwachs, la experiencia significada,
devela précticas que operan desde distintos discursos y espacios
sociales y politicos.3¢ Por su parte, Augé propone la memoria como
una suerte de cesura donde intersectan el pasado, el presente y
el futuro: «El recuerdo puede interrogar a la esperanza»¥. Es de
esa manera que Margarita Peripecias, al recurrir a los principales
eventos de la autora en su nifiez, nos presenta la posibilidad de
leer el texto como una cartografia social donde los hilos de las
relaciones, de las dindmicas econémicas y de consumo se vuelven
claros y se marcan dentro de espacios geopolitcos que los textos de
Varea tejen en la yuxtaposicién de la ruralidad-urbanidad.
Margarita peripecias inicia con una tension identitaria tras la
migracién, tras mudarse a la capital. Margarita, la protagonista de
la novela, es una nifia que crecié en una pequefia ciudad en donde

35 Augé, Las formas del olvido, 23.

36 Maurice Halbwachs, Los marcos sociales de la memoria (Barcelona: Anthropos,
2004).

37 Augé, Las formas del olvido, 22.
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jugabaun papel de singularidad, no solo por sunombre (tinico en los
alrededores), sino también por ser hija de uno de los médicos mas
reconocidos y admirados del lugar: «En la ciudad chica, las nifias
y los nifios tenfan nombres no muy lindos. Se llamaban Anastasio,
Gertrudis, Gulnara [...] pero ninguno lindo como Margarita»3s.
Al mismo tiempo que se muestra la diferencia (aparentemente
superficial) enla elecciéon de nombres para las nuevas generaciones
de pobladores entre sectores rurales y urbanos (ya marcando desde
ese llamado una escisién entre dichos sectores), y el malestar que
le genera a Margarita el hecho de encontrarse con varias chicas que
comparten su nombre en la capital, en la obra se menciona a su
hermana, Celia, una joven de extrema delgadez debido a su casi
nula ingesta de alimentos. A Celia, inclusive, se la obliga a comer
su propia torta de cumpleafios:

Suhermanamayor, Celia, era tanbonitacomo mala. Obviamente
no se parecia en nada a Margarita. Pero algin defecto debia
tener y ése era su flacura. Celia era tan flaca y comia tan poco
que hacia enojar a los sefiores Bernal. Llegaba a tal extremo
que tenfan que obligarle a que comiera hasta su propia torta de

cumpleafios.?

Como parte de la narracion, la hermana de Margarita es puesta en
espera o0 suspension, ya que no es mencionada nuevamente sino
hasta el final de la obra cuando sucede otra migracién. No obstante,
esta vez, lamudanza es hacia un lugar mas cercano al nuevo colegio
de Margarita. En medio de este nuevo conflicto, y siendo consecuente
con la extensién con la que se presenta en un inicio (no mas de un
parrafo), Celia vuelve a la escena con la misma descripcién:

38 Ménica Varea, Margarita Peripecias (Quito: Loqueleo, 2008), 13.
39 Varea, Margarita Peripecias, 10.
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Al llegar, Margarita se quedé helada al ver un camién de
mudanza frente a su casa. Entré corriendo, aterrada y encontrd
a su malvada hermana mayor que le ordend: “aptrate, enana,
solo faltan tus Barbies”. Celia era tan bonita como mala,
obviamente no se parecia en nada a Margarita, pero algin
defecto debia tener y éste era su flacura, era tan flaca y comia
tan poco que hacfa enojar a los sefiores Bernal. Llegaba a tal
extremo que tenian que obligarla a comer hasta su propia torta

de cumpleafios.4°

Si bien puede resultar apresurado sugerir la presentacién de un
discurso de belleza femenina por medio de la ritualizacion del cuerpo,
de acciones constantes y casi automaticas que se ejercen para
entrar en un restringido sistema de reconocimiento social, resulta
inmediata la relacién incluso estética en cuanto a la descripcién de
Celia y la imagen de la feminidad propuesta por la Barbie.

Juan Olvidén presenta una dinamica similar a lo ya descrito
en Margarita Peripecias. En esta nueva obra se relata la historia
de un nifio que no logra recordar las cosas a excepcion de las
experiencias e historias que compartia con su abuelo. En una fiesta
de cumpleafios de uno de sus compafieros, Macho Camacho, a
quien se lo describe como un «macho bien macho» y galante con
las nifias, Juan le regala una mufieca Barbie porque se le olvid6
de quién era el cumpleafios, provocando las burlas de todos los
compafieros en medio de la fiesta y hace llorar a Macho Camacho:

Juan y su amiga, Amelia, llegaron a la casa de los Camacho y
vieron que todo el mundo estaba en la fiesta. Juan se acercd un

poco timido con su regalo y Macho Camacho practicamente

40 Varea, Margarita Peripecias, 108.
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se lo arranché de las manos y, haciendo alarde de su hombria,
procedié a destrozar el papel de regalo [...] Los ojos de Macho
Camacho se salieron de sus 6rbitas y se llenaron de lagrimas al
ver que el regalo era una caja rosada que contenia nada mas y
nada menos que jla Barbie Corazén! [...] Esteban Malo en perfecta
actitud solidaria y con la dulzura que lo caracterizaba. Consol6
a Camacho diciéndole: No te lo tomes a la tremenda, Macho. Yo

juego a las Barbies con mis hermanas no es tan aburrido.*

Macho Camacho es suspendido por el narrador y, al igual que
Celia, puesto en espera. En el momento en el que Macho Camacho
reaparece en la narracién, por segunda y Ultima vez, abraza y le
agradece a Juan por el regalo, pues se divirtié jugando con sus
hermanas y se liberé asi, por llorar tanto, de un estrefiimiento por
la acumulacién de «chakras negativos»:

Al llegar a la escuela [...] en la puerta lo esperaba [...] Macho
Camacho. Juan Olvidén se aterr6 [...] El rudo compafiero lo tomé
del chaleco amarillo y lo acercé a él, apretandolo en un carifioso
abrazo (enseguida Macho Camacho dijo:) — Gracias hermano,
tu regalo me cambio la vida [...] Primero, esa noche jugué con
mis hermanas [...] y no la pasé mal [...] y segundo, yo llevaba
varios dias de estrefiimiento [...] pero ayer fui milagrosamente
al bafio. El médico naturista le dijo a mama que, como lloré
tanto, logré librar mis chakras negativos.+>

La obra Juan Olvidén sigue la misma linea que la ya expuesta
en Margarita Peripecias. Las escenas correspondientes a Celia

41Varea, Juan Olvidén, 53-54.
42 Varea, Juan Olvidon, 73-75.
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y a Macho Camacho se encuentran narradas de un modo
fragmentario, y la caracteristica brevedad con la que se hacen
presentes coloca a los personajes en la periferia perteneciente a
la restringida normativa social que establece los pensamientos y
actitudes especificos de la feminidad y la masculinidad. La escena
descrita con anterioridad es el correlato justo del pensamiento
de Butler sobre la concepcién normativa de género, ya que esta
puede hacer colapsar a la persona al obligarla a ingresar y habitar
en espacios con los que no se identifica. Los discursos, en este
caso de género, no se muestran con extrema claridad ni se insinta
el riesgo del sujeto al «colapso», sino que, al ser enunciados por
parte de la narracién periférica, son atenuados por la brevedad,
casi insustancialidad de su aparicién o, a su vez, por el caracter
cémico con el que se cierra la escena.

Como parte de lamultiplicidad de discursos que se presentan
y manejan dentro de la narrativa periférica, en Margarita Peripecias
se observa, de soslayo, un discurso que corresponde a la industria
cultural y a la sociedad de consumo en todo su amplio espectro.
Juan Acosta, un amigo de Margarita, tras varios encuentros con
ella le confiesa su deseo de ser un superhéroe cuando sea grande,
de nombre Pantiman:

Resulta que desde que Juan descubrié a Superman queria
ser como él, un timido reportero, pero con cuerpo y alma de
superhéroe. Asi que todas las mafianas su mama se demoraba
horas porque él no salia de su casa a enfrentar el mundo hasta
que no cayera sobre su frente un rulo idéntico al de Superman.“3

Como un eco de la idea del superhéroe se encuentra una escena en
la misma obra, donde, para la celebracién de la Navidad, se arma

43Varea, Margarita Peripecias, 46.
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un concurso de nacimientos en cuyo montaje se coloca la figura de
un mufieco de Spiderman:

Habfa ciertos detalles que lo deslucian levemente, pero que, a
la vez, lo volvian muy original [...] que no hubiera San José, que
un robot hiciera de pastor, y que el hombre arafia, llevado por
Pantiman, calentara al nifio Dios con su aliento; por lo demas,

era impecable y muy colorido.*

Llama la atencién, en las citas previas, la delicadeza y comicidad
con la que se da un guifio hacia la cultura de consumo filmico
extranjero. El cine ha tenido una importancia medular en la
propagacién de discursos sociales y su presencia en la obra de
Varea hace visible el impacto del proyecto cultural de la diversiéon y
la presentacion de personajes modelos que llegan, principalmente,
por la industria cinematografica que responde, a su vez, al sistema
de consumo.

John King menciona que el cine surge como un medio
cultural moderno y popular; afirma que «el modelo de Hollywood
se universalizd [...] estd mas condicionado, como forma industrial
y tecnoldgica, por las leyes capitalistas de la industria cultural
que la literatura»#s. Aunque la referencia que se hace en la obra
de Varea a una industria cultural especifica pasa practicamente
desapercibida por el caracter cémico de la situacidn, es evidente el
vinculo entre lo popular y la industria cultural. En Dialéctica de la
ilustracion, Max Horkheimer menciona a la industria cultural como
indivisible de la industria de consumo. El poder que posee sobre

44 Varea, Margarita Peripecias, 54.
45 John King, El carrete mdgico: una historia del cine latinoamericano (Bogota:
TM Editores, 1994),343.

97



Pie de pagina 8

98

los consumidores se encuentra mediatizado por la diversion.
Los dibujos animados se pueden ver como una comedia bufonesca
que tiene dos efectos: distraer y acostumbrar. Distintos discursos
sociales son (re)producidos por medio de los mass media. Los
consumidores y receptores adquieren habitos que se instruyen
desde la escuela y la familia y que dependen de la posicién que se
ocupa en la sociedad.

Juan Acosta es un personaje de la obra de Varea, que llega tarde
a la escuela por demorarse cada mafiana en construir su imagen
de un modo semejante a Clark Kent; lo que nos lleva, de nuevo, a
la idea de las microfisicas, de la ritualidad, de un acto perfomativo
que se sugestiona inclusive por la cacofonia del nombre Clark Kent.
Por otro lado, en la misma obra Margarita Peripecias, encontramos
a la compafiera Verénika como personaje periférico, de grandes
posibilidades econémicas, que suefia con casarse con un banquero
y a quien le gusta exhibir su posicién frente a sus compafieros de
clases hasta el punto de recibir regafios por parte de las maestras por
encontrarse siempre pensando en el dinero y por rescribir las «eses»
con el simbolo de ddlares: «Asi siguieron todos los nifios y nifias
durante toda la hora [...] y alguien pregunt6: —Y tu, Verénika squé
quieres ser de grande? —Yo quiero ser la esposa de un banquero»+7.
Verénika, en el concurso de Navidad, compra, de porcelana, cada
figura que formaria parte del nacimiento para poder ganar:

Ya casi estaba terminado el nacimiento cuando vieron entrar
a Verdnika. —Verito no pienses solo en el dinero—solia

decirle (la sefiorita Fabiola, monja y maestra en el colegio de

46 Max Horkheimer y Theodor W. Adorno, «La industria cultural. llustracién
como enganfo de masas>>, en La dialéctica de la ilustracidn (Valladolid: Editorial
Trotta, 1998),181.

47 Varea, Margarita Peripecias, 50.
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Margarita) cuando la veia hacer cuentas con los nifios y nifias
[...] Verdnika estaba condenada a una vida ambiciosa. Esto se
podia comprobar nada mas que al abrir la primera hoja de su

cuaderno y leer palabras como: Sustantivo, Sujeto [...]48

El anterior extracto se percibe como un gesto que nos presenta
distintos campos sociales que, si se piensa en los postulados de
Bourdieu, coexisten en el espacio social global.# Vemos en los
fragmentos citados la formacion de distintos campos sociales que
se relacionan a partir de un sentido de aproximacién y expulsion,
mas no en un sentido de lucha, sino en una suerte de convivencia.
Se diferencia el campo al que pertenece cada personaje por medio
de breves intervenciones y comentarios de las voces periféricas.
Verénika es un personaje que ingresa por medio de lo periférico
y cuyo desarrollo se ubica en paralelo a la comparacién con
estructuraciones sociales regionales. Verénika, como personaje
periférico, podria leerse como una alegoria que enuncia un
discurso de un bienestar financiero que asume, desde el poder de
adquisicion y la violencia econdmica, un bienestar humano.

Mas alla del involucramiento que los personajes tengan
con la trama y, en consecuencia, con el protagonista, el
avistamiento momentaneo de ellos deja sobre la mesa un mapa de
la infraestructura social. La evasion de la centralidad enunciativa
en la narracién se estructura como un modo de presentar los
distintos limites discursivos que operan construyendo al sujeto y
lo reclaman con distintas voces discursivas.

48Varea, Margarita Peripecias, 56.
49 Pierre Bourdieu, El sentido social del gusto: elementos para una sociologia de
la cultura (Buenos Aires: Siglo XXI,2010).
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7. Conclusion

Mientras que el pasado se concibe como un fenémeno estatico y
cerrado, el acto de recordar es una dinamica abierta y plural que
sujeta siempre nuevas y distintas reinterpretaciones por parte de
los actores sociales y politicos.>® La memoria, y el recuerdo como
una experiencia interpretada del pasado, exige una aproximacion
socioldgica que analice la manera en la que se constituye a partir
de ejes histdricos, culturales, politicos y sociales. Las experiencias,
en suma, son circunscritas en un marco histérico-cultural. De ahi
que la LIJ, al hacer uso de espacios comunes, ya sea como estrategia
deliberada para generar una proximidad con el publico, o como
instrumento que registra los afectos memoriosos de quien escribe,
permite ver, tensar, y repensar las estructuras, discursos y actos
que dan legalidad a lo social; repensar, también, a los textos de la
LIJ como espacios de la memoria, de lo intimo y lo comunitario,
como espacios necesariamente politicos. A pesar de que en la LIJ
se encuentran expuestos variados recursos estilisticos y registros
fantasticos, ciencia-ficcionales, realistas o liricos, constantemente
da cuenta del modo en el que esta constituido el entorno social y
como el protagonista o los personajes involucrados reaccionan
ante los hechos, ya sea con la revalorizacién de tradiciones —
presentando personajes que expresen modos de inclusién social,
moldeando el sentido de amistad y estructuracién familiar—, o por
la yuxtaposicién de regiones por medio de la migracion.

50 Kuri, «La construccién social de lamemoria en el espacio...>.
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